ABSTRAKT: Jan Reisner, malarz zwiazany z dworem krola POSZUKIWANIE

Jana III i wojewody plockiego Jana Bonawentury Krasinskie- OBRAZOW ] ANA
go, przez trzy dekady dziatalno$ci w Rzeczypospolitej stworzyt
REISNERA!

liczne dzieta, znane dzi§ gtownie ze wzmianek zrodtowych.

Artykut, bazujac na dokumentach archiwalnych klasztoru wi-

zytek w Warszawie, podejmuje probe identyfikacji kolejnych

dziet artysty. Przyktadem jest obraz Madonna z Dziecigtkiem,
. . . DOI: 10.5604/01.3001.0055.1372

wlaczony do zbiordéw klasztoru ze spuscizny po zmartym Reis-

nerze. Analiza tekstu, potaczona ze wskazaniem kilku dziet

o zblizonej kompozycji, nie prowadzi jednak do ostatecznej Konrad Pyzel

odpowiedzi na pytanie, gdzie znajduje si¢ obecnie (o ile ist-  Muzeum Historii Polski w Warszawie

nieje) obraz z klasztoru wizytek. Z kolei obraz Swiety Michal Studia Wilanowskie

Archaniot, przekazany przez wizytki w XX wieku do bazyliki Najswigtszego Ser- ¢ XXXI, 2024, s. 245-311

ca Pana Jezusa w Warszawie, na podstawie analizy formalnej i zrodtowej moz-  Rocznik, E-ISSN: 2720-0116

na uznac za dzielo Reisnera. Obraz Zlozenie do grobu zostal przypisany artyscie

w okresie powojennym, jednak analiza formalna nie pozwala w tym przypadku na

jednoznaczne potwierdzenie lub wykluczenie tej hipotezy.

SEOWA KLUCZOWE: Jan Reisner, Jerzy Siemiginowski, Carlo Maratti, Ma-
donna z Dziecigtkiem, S'Wi(;ty Michat Archaniol, Ztozenie do grobu, inwentarz,

klasztor wizytek w Warszawie

ABSTRACT: Jan Reisner, a painter associated with the court of King John III and
later with the voivode of Ptock Jan Bonawentura Krasinski, created numerous
works during his three decades of activity in the Commonwealth, known today
mainly from source references. The article, based on archival documents from
the convent of the Sisters of the Visitation in Warsaw, attempts to identify further
works by the artist. An example is the painting of the Madonna with the Child
Jesus, included in the monastery’s collection from the legacy of the late Reisner.
An analysis of the text, combined with the identification of several works of sim-
ilar composition, does not lead to a definitive answer to the question of where
the painting from the Visitation convent is currently located (if it exists). On the
other hand, the painting Saint Michael the Archangel, donated by the Visitation
nuns in the 20th century to the Basilica of the Sacred Heart of Jesus in Warsaw,
can be considered Reisner’s work on the basis of formal and source analysis. The
painting The Entombment was attributed to the artist in the post-war period, but
formal analysis does not allow in this case to unequivocally confirm or exclude
this hypothesis.

KEYWORDS: Jan Reisner, Jerzy Siemiginowski, Carlo Maratti, Madonna with
the Child Jesus, Saint Michael the Archangel, Entombment, inventory, convent

of the Sisters of the Visitation in Warsaw

1 W prowadzeniu badan nad tworczo$cig Jana Reisnera nieocenionej pomocy udzielity
mi Siostry Wizytki z klasztoru w Warszawie. Bez ich zyczliwosci, ale przede wszystkim
znajomosci materialow archiwalnych i materialnego dziedzictwa przechowywanego
w klasztorze, napisanie tego artykulu byloby niemozliwe. Za poswigcony mi czas i dzie-

lenie si¢ wiedza sktadam im w tym miejscu najserdeczniejsze podzigkowania.
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W 1683 roku Jan Reisner powrocit do Rzeczypospolitej po okoto pigcio-
letniej edukacji artystycznej w Rzymie w dziedzinach malarstwa i archi-
tektury, sfinansowanej przez krola Jana I1I>. Miat wowczas 28 lat. Przez
nastgpnych 30 lat pracowal w Rzeczypospolitej. Zmart w 1713 roku
jako cztowiek o wysokiej pozycji spotecznej, powazany i ceniony, takze
za swoje obrazy. Niestety, w zdecydowanej wigkszosci nie potrafimy ich
dzisiaj zidentyfikowac (il. 1).

Ze znanych dotychczas, niezbyt obfitych wzmianek archiwalnych wynika,
ze Reisner razem z pomocnikami pracowat w patacu wilanowskim?, a po
$mierci krola Jana III tworzyt na zamowienie wojewody ptockiego Jana
Bonawentury Krasinskiego, o czym $wiadcza na przyktad duze ilosci
plotna sprowadzane dla artysty*. Jest bardzo prawdopodobne, ze realizo-
wal rowniez zlecenia dla podkanclerzego litewskiego Stanistawa Anto-
niego Szczuki®. Malowat chyba dos¢ czgsto portrety — wspominajg o nich
inwentarz zamku w Zotkwi z 1694 roku® czy list Jadwigi Rafatowiczow-
ny do Elzbiety Sieniawskiej, hetmanowej wielkiej koronnej, z dnia 8 lute-
2o 1714 roku, w ktorym autorka wymienila dzieta pozostate w pracowni
po $mierci artysty”. Z innych Zrodet z kolei — ktére omowione zostang
w dalszej czesci artykutu — dowiadujemy si¢ takze o obrazach wykony-
wanych dla kosciolow 1 klasztorow. Mozna zatem przyjac, ze malarstwo
stanowito stale, a przynamniej w miarg state zajgcie Reisnera. Procz tego
wykonywat on jednak inne zadania, wiemy m.in. o podpisanym jego reka
inwentarzu obrazow znajdujacych si¢ na Zamku Krolewskim w Warsza-
wie® czy o rozliczaniu wyptat dla artystow i rzemie$lnikow pracujacych

2 Na temat rzymskiej edukacji Jana Reisnera i Jerzego Siemiginowskiego ostatnio
w: M. Sobezynska-Szczepanska, K. Pyzel, Jerzy Szymonowicz i Jan Reisner w Rzymie —
obalenie mitow, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 85,2023, nr 1, s. 69-93.

3 M. Karpowicz, O Janie Reisnerze po raz wtory, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 36, 1974,
nr3,s. 258.

4 Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich (dalej: ZNiO), rkps, sygn. 6247/11, Biblioteka Na-
rodowa (dalej: BN), mf 28030, Inwentarz wtosci wegrowskiej i sokotowskiej (w ziemi
drohickiej lezacej) weryfikowany przez Jana Bonawentur¢ Krasinskiego, wojewode
plockiego, 1701-1720, s. 38, 155. Wzmianki te stwierdzaja kolejno, ze Reisnerowi
wydano ,,do malowania sztuk” 102 tokcie ptotna (czyli blisko 60 metrow) oraz ze
pléciennicy w Starejwsi wykonali cztery ptotna na obrazy o roznych wymiarach — od
dwoch do szesciu tokei szerokoscei i od kilkunastu do nawet 36 tokci dlugosci (czyli
okoto 20 metréw) — ktore potem ,,wzial do siebie” Reisner.

5 M. Karpowicz, O Janie Reisnerze..., s. 254; M. Kalamajska-Saced, Oftarz glowny
w Szczuczynie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 39, 1977, nr 2, s. 192-193.

6 M. Gebarowicz, Materialy Zrodlowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w., Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk 1973, s. 144, przyp. 8—10 na s. 146.

7 J. Rafalowiczowna, A z Warszawy nowiny te... Listy do Elzbiety Sieniawskiej z lat 1710—
1720, oprac. i wstgp B. Popiotek, Krakow 2000, s. 51.

8 Narodowe Historyczne Archiwum Biatorusi (dalej: NIAB), rkps, fond 694, op. 1, nr 58,
Spis obrazéw w Zamku Warszawskim, 4 lipca 1691, k. 96r.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazéw Jana Reisnera...



dla Krasinskiego’. Reisner, jako wyksztatcony architekt, zajmowat sie
zapewne 1 tg dziedzing, cho¢ do tej pory znamy tylko trzy jego rysunki
architektoniczne, wykonane na konkurs w Akademii Swictego Lukasza
w Rzymie'’, oraz jeden sygnowany przez niego plan'. Byt takze mar-
szatkiem dworu Krasinskiego, co naktadato na niego szereg obowigzkoéw
zwigzanych z funkcjonowaniem ztozonego Srodowiska, jakim byl ma-
gnacki dwor'.

Na podstawie powyzszych ustalen mozna przyjaé, ze przez 30 lat od po-
wrotu do Rzeczypospolitej Jan Reisner, mimo wypetniania ,,pozamalar-

9 ZNiO, rkps, sygn. 6247/I1, Inwentarz wiosci..., s. 259, 265.

10 Wiemy, ze pierwotnie w Akademii Swigtego Lukasza znajdowaly sie cztery rysunki
Reisnera, do dzisiaj zachowaly sig¢ trzy, zob. M. Sobczynska-Szczepanska, K. Pyzel,
op. cit., s. 76.

11 M. Karpowicz, Jan Reisner — zapomniany malarz i architekt, ,.Biuletyn Historii Sztuki”,
t. 21,1959, nr 1,s. 79, il. 8.

12 O sprawowaniu funkcji marszatka dworu informuje tekst na epitafium Jana Reisnera
w kosciele farnym w Wegrowie (zob. w: Ibidem, s. 82). Ostatnio na temat funkcjonowa-
nia dworu szczegolowo pisata B. Popiotek, Rytualy codziennosci. Swiat szlacheckiego

dworu w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej, Warszawa 2022.
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il. 1

Autor nieustalony

(Jan Reisner?), Portret
Jana Reisnera, przed 1713,
kosciot pw. Wniebowzigcia
Najswigtszej Marii Panny
w Wegrowie
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il. 2

Jan Reisner, Kazanie sw. Jana
Chrzciciela, 1689, koscidt
kamedutow w Krakowie

skich” obowigzkow, zajmowat si¢ — z mniejszg badz wigksza regular-
noscig — dziatalnoscig artystyczng. Krytyczna rewizja dotychczasowych
ustalen pozwala uzna¢, ze wsrod dziet zachowanych do dzisiaj zaledwie

dwa obrazy (il. 2 i 3) mozna w zasadzie bezspornie rozpoznaé¢ jako pra-
ce Reisnera. Pierwszy to Kazanie sw. Jana Chrzciciela z ottarza bocznego
kosciota kamedutéw na Bielanach pod Krakowem, sygnowany i datowany
(1689) przez artyste'®; drugi — Oplakiwanie, znajdujace si¢ na pdtnocnej

13 J. Zmudzinski, Nowe wiadomosci o obrazach malarza Jana Reisnera, w: Kultura
artystyczna Warszawy XVII-XXI w., red. Z. Michalczyk, A. Pienkos, M. Wardzynski,

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazéw Jana Reisnera...



$cianie prezbiterium kosciota wizytek w Warszawie. Dzielo to przeka-
zata w 1698 roku do klasztoru zona artysty Cecylia (primo voto Lauro,
z domu Kromlauf)', ponadto inwentarz spisany w 1705 roku, z p6zniej-
szymi uzupelnieniami, okresla je nawet jako dar samego Reisnera'. Jest
bardzo mato prawdopodobne, by Reisnerowie przekazali obraz namalo-
wany przez innego tworcg.

Kolejne dzieta zostaty przypisane arty$cie na podstawie analizy stylistycz-
nej. Niekiedy wspomaga ja wiedza czerpana z przekazow zrodlowych
czy inskrypcji znajdujacych sie na odwrociu ptotna'é, ale ostatecznym
kryterium bylo jednak podobienstwo formalne'”. Nie wchodzac w szcze-
goly tych rozwazan, chce jedynie podkresli¢, ze nawet jesli przyjeliby-
$my wigkszo$¢ atrybucji, jak rowniez uznaliby$my udziat artysty w po-
wstawaniu przynajmniej niektorych replik Kazania sw. Jana Chrzciciela
(przede wszystkim z kosciota wizytek w Krakowie) i Oplakiwania, to
liczba wigzanych z nim istniejacych obecnie obrazow nie przekroczyta-
by kilkunastu. Z kolei dwa zapisy zrodlowe wskazuja, ze dziel Reisnera
moglo by¢ wigcej. Rafatowiczowna w liscie do Sieniawskiej wymienia
wérod prac pozostatych po zmartym artyscie cztery portrety konkretnych
osob i dodaje, Ze ,,wiecej ma by¢ roéznych konterfektow™'®. Z kolei na
podstawie kroniki klasztoru wizytek w Warszawie wiadomo, iz Reisner
na mocy testamentu ,,dat do koéciota naszego i do klasztoru kilka wielkich
i picknych Obrazow swojej roboty”". Trudno wigc nie zadaé pytania, czy
te obrazy istniejg do dzis, a jesli tak — jak je odnalez¢?

Niektore z obiektoéw wymienianych przez Rafatowiczowne, czyli de fac-
to portretdéw prominentnych oséb w Rzeczypospolitej przetomu XVII
i XVIII wieku, probowal zidentyfikowaé Jerzy Zmudzinski. Teraz

Warszawa 2010, s. 79-82; E. Modzelewska, K. Pyzel, Jan Reisner i jego Kazanie
Jana Chrzciciela z kosciola wizytek w Krakowie, ,,Studia Wilanowskie”, t. 25, 2018,
s. 177-201.

14 Archiwum Klasztoru Siostr Wizytek w Warszawie (dalej: AKSWW), rkps, Ksigga
rachunkéw miesigcznych za lata 1654-1695, k. nlb.; AKSWW, rkps, Rachunki roczne
1654-1714, k. nlb.; zob. M. Karpowicz, O Janie Reisnerze..., s. 255.

15 AKSWW, rkps, Inwentarz z 1705 roku z p6zniejszymi uzupetnieniami, s. 38.

16  Tak jest w przypadku obrazu Gloryfikacja cnot Jana 111 Sobieskiego z Muzeum Naro-
dowego w Warszawie (nr inw. MP 160), ktory chyba istotnie mozna zwigza¢ z twor-
czo$cia Jana Reisnera.

17 Zob. K. Pyzel, W cieniu Siemiginowskiego — Jan Reisner i zrodta jego tworczosci,
w: Jan III Sobieski. Historia. Dziedzictwo. Pamigé, red. B. Dyba$, A. Ziemlewska,
Warszawa 2021, s. 85-112.

18 J. Rafatowiczowna, op. cit., s. 51.

19  AKSWW, rkps, Livre du convent de ce monastere de La visitation, Ste Marie de Warsawie
estably le 9 Aoust 1654, s. 8; zob. M. Karpowicz, O Janie Reisnerze..., s. 255-256.

20 J. Zmudzinski, Nowe wiadomosci o obrazach malarza Jana Reisnera..., s. 82—85. Pewne
uzupetnienia i rewizje ustalen znajdujg sie takze w: J. Zmudzinski, Portret biskupa

warminskiego Jana Stanistawa Zbgskiego w klasztorze Franciszkanow w Krakowie —
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il. 3

Jan Reisner, Oplakiwanie,
przed 1698, kosciot wizytek
w Warszawie

zatem warto skoncentrowac si¢ na poszukiwaniu dziet podarowanych

warszawskim wizytkom. Sprawa jest prosta w przypadku obrazu Opfa-
kiwanie, ktory wisi do dzi§ w prezbiterium kosciota®. O wiele trudniej
zidentyfikowa¢ dzieta przekazane na mocy testamentu. Podstawowym
problemem jest oczywiscie fakt, ze na podstawie przywotanego po-
wyzej zapisu (,kilka wielkich i pigknych Obrazoéw”) nie wiemy ani co
przedstawialy owe obrazy, ani ile ich doktadnie byto.

Trudno takze opiera¢ si¢ jedynie na analizie porownawczej. W przypadku,
gdy hipotetyczne oeuvre artysty ogranicza si¢ do kilkunastu obrazow,

nieznane dzieto Jerzego Eleutera Siemiginowskiego, w: Sztuka w kregu krakowskich
franciszkanow i klarysek, red. M. Szyma, M. Walczak, Krakow 2020, s. 451-464.

21 Natemat tego obrazu i jego loséw zob. K. Pyzel, Dzieje obrazu Optakiwanie z kosciola
wizytek w Warszawie, ,,Studia Wilanowskie”, t. 28, 2021, s. 165-183.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazéw Jana Reisnera...



z ktorych raptem dwa uznajemy za jego pewne dzieta (w obu przypad-
kach sa to duze kompozycje o tematyce sakralnej, malowane na plot-
nie), nie mamy wystarczajagco mocnego punktu odniesienia. Ponadto
Kazanie sw. Jana Chrzciciela i Oplakiwanie znacznie r6znig si¢ miedzy
sobg, co sklonito Karpowicza do stwierdzenia, ze tworczos¢ Reisnera
jest ,tak skomplikowana, ze trudno ja zamknaé¢ do jednej szufladki™?.
Tym bardziej ryzykowne jest wigc wnioskowanie o dzietach malowa-
nych w innej technice czy przeznaczonych do innych wnetrz niz sa-
kralne. Sprawe komplikuje ro6zny stan zachowania obrazow; na nasze
postrzeganie wplywajg takze m.in. uzyte przez artyst¢ materiaty, takie
jak pigmenty i ptotno. Wydawatoby si¢ zatem, ze najpewniejsza droga,
przynajmniej przy obecnym stanie wiedzy, sa badania archiwalne. I one
jednak, co postaram si¢ wykazac¢, czgsto nie przynosza jednoznacznych
odpowiedzi.

W poszukiwaniu obrazéw przekazanych do klasztoru wizytek bezcen-
ne jest zrodlo, ktore dotychczas, o ile mi wiadomo, nie byto szerzej
znane badaczom. Chodzi o inwentarz z 1705 roku z pdzniejszymi
uzupetnieniami® dotyczacymi w znacznej mierze wtasnie obrazow
Reisnera, ktore znalazty si¢ w klasztorze na podstawie zapisow te-
stamentu zmartego w 1713 roku artysty. Owe uzupetnienia byty do-
dawane pomigdzy juz istniejagcymi zapisami albo jako aktualizacje
stanu rzeczy — wowczas lacza si¢ ze skresleniem odpowiedniego
fragmentu.

W czgsci Regestr rzeczy do Choru y Oltarza jego nalezgcych znajdujemy
nastgpujacy zapis: ,,1 Obrazek blaszany po nieboszczyku p Ryznerze, na
niem jest Na[j]§[wietsza] Panna pod drzewem siedzgca, w zadumieniu
jedna reka sie podparta a w drugiej trzyma ksiazke; pan Jezus przed

nig stoi a [w]skazuje na ksigzke™*

. Opis pozwala nam bez watpienia
wskaza¢ kompozycj¢ znana chociazby z obrazu przechowywanego
w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu, przypisywanego Je-
rzemu Siemiginowskiemu (nr inw. VIII-126, olej, blacha miedziana,
28,6 x 22,5 cm)®. Zgadza si¢ w sensie ogolnym rozmiar (w klasztorze

odnotowano ,,obrazek™), zgadza material (blacha), wreszcie doktadnie

22 M. Karpowicz, Polsko-wloskie zwigzki artystyczne, Warszawa 2012, s. 99.

23 AKSWW, rkps, Inwentarz z 1705 roku, s. 1-101. Nie odwotuje si¢ do niego w swoich
artykutach Karpowicz, jakkolwiek Zrodto na pewno nie bylo zupelnie nieznane; chyba
to na nie powoluje si¢ np. Bozena Steinborn w monografii tworczosci Daniela Schul-
tza (B. Steinborn, Malarz Daniel Schultz. Gdanszczanin w stuzbie krolow polskich,
Warszawa 2004, s. 148).

24 AKSWW, rkps, Inwentarz z 1705 roku, s. 33.

25 E. Houszka, P. Lukaszewicz, Malarstwo polskie od baroku do modernizmu. Katalog
zbioréw, Wroctaw 2013, nr kat. 525, s. 272; T. Zaucha, Jerzy Eleuter Siemiginowski
Szymonowicz (ok. 1660 — ok. 1711). Matka Boska z Dziecigtkiem, w: Geniusz baroku.
Szymon Czechowicz 1689-1775, red. A. Betlej, T. Zaucha, Krakow 2020, s. 248-249,
tam wczesniejsza literatura.
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Autor nieustalony, Matka
Boska z Dziecigtkiem, 2. pot.
XVII w., Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

zgadza si¢ to, co widzimy na obrazie z zapisem z inwentarza. Od razu
powstaje wiec pytanie: czy moze to by¢ jednak dzieto Jana Reisnera?

Zeby w ogole rozpatrywaé taka mozliwo$é, nalezy oczywiscie przyjaé,

ze obrazek, ktory byt wlasnos$cia Reisnera (bo to doktadnie stwierdza
inwentarz), zostat rowniez przez niego namalowany. Choc jest to bardzo
prawdopodobne, nie musiato oczywiscie tak by¢. Poczynmy jednak na
razie takie zalozenie.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazow Jana Reis)




W znanych mi dokumentach z klasztoru wizytek w Warszawie kom-
pozycja Reisnera jest wspomniana, procz omawianego inwentarza,
tylko na luznej karcie Regestr rzeczy do Choru i Oltarza jego na-
lezgcych, gdzie zapis odnoszacy si¢ do niej zostal przekreslony?.
Z kolei obrazek z Wroctawia znajdowat si¢ w zbiorach Zofii Tusta-
nowskiej, ktore przekazata w depozyt do Muzeum Lubomirskich we
Lwowie po 1 lutego 1940 roku?’. Na jego odwrocie wyryto w blizej
nieokreslonym czasie napis: ,,malowat / Jerzy Eleuter / Siemigi-
nowski / 16707, Jerzy Szymonowicz (Siemiginowski) miat jednak
w 1670 roku zapewne okoto 20 lat® i nie rozpoczat jeszcze edukacji
w Rzymie. Autorzy katalogu malarstwa ze zbioréw Muzeum Naro-
dowego we Wroctawiu atrybuowali zatem dzieto Siemiginowskie-
mu, przesuwajac datowanie na ,,przed 1684” i taczac je z okresem
rzymskich studiow artysty™.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze tego typu kompozycja pojawia si¢ W jesz-
cze kilku zachowanych do dzi$ dzietach. Powtarza ja stabszej klasy
obrazek ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. MP
5558 MNW, olej, blacha, 31,5 x 21 cm), przekazany tam w 1977 roku
przez Prokurature Generalna z zarekwirowanej kolekcji ksigdza Leona
Dygasa’. Tenze duchowny byt jednym z najwazniejszych cztonkow
tzw. gangu ztotogtowych, ktory stat za nielegalnym wywozem za grani-
ce¢ 1 sprzedaza licznych dziet sztuki z polskich kolekeji. Dygas pozyski-
wat dzieta z koSciotdow i od wiernych, czgsto ptacac za nie symbolicz-
ne kwoty, zupelnie nieadekwatne do klasy obiektow?2. W jaki sposob
w jego ,.kolekcji” znalazt si¢ ten obrazek — nie wiadomo, ale wobec
powyzszych ustalen mogt pochodzi¢ w zasadzie z dowolnego miejsca
w Polsce. Kolejne powtdrzenie kompozycji to obraz olejny na ptotnie
z cerkwi w Pasynkach koto Bielska Podlaskiego, datowany na okoto
potowe XVIII wieku i przypisany Augustynowi Mirysowi®. Katalog

26 AKSWW, rkps, Regestr rzeczy do Chéru i Oltarza iego nalezgcych, b.d.

27 E. Houszka, P. Lukaszewicz, op. cit., nr kat. 525, s. 272; B. Dhugajczyk, L. Machnik,
Muzeum Lubomirskich 1823—1940. Zbior malarstwa, Wroctaw 2019, przyp. 37 nas. 557.

28 E. Houszka, P. Lukaszewicz, op. cit., nr kat. 525, s. 272.

29 Najnowsze ustalenia dr Mirostawy Sobczynskiej-Szczepanskiej wskazuja, ze Jerzy
Szymonowicz (Siemiginowski) urodzit si¢ przed 1655 rokiem — zob. jej artykut Podréz
Jerzego Szymonowicza i Jana Reisnera do Italii w Swietle korespondencji kardynata
Carla Barberiniego w tym tomie ,,Studiéw Wilanowskich”.

30 E.Houszka, P. Lukaszewicz, op. cit., nr kat. 525, s. 272.
31 Dzigkuj¢ uprzejmie Pani Monice Ochnio za t¢ informacje.

32 Zprocesu Witolda Metlewicza, ,,Dziennik Polski”, 13 maja 1976, s. 2; H. Kowalik, Zloty
gang marszandow, ,,Wprost”, publikacja: 29 marca 2015, ze zmianami z 26 sierpnia
2015, https://reportaze-sadowe.wprost.pl/500524/zloty-gang-marszandow.html (dostep:
16 12020).

33 G. Sosna, D. Fionik, Pasynki i okolice, Bielsk Podlaski—Ryboty—Bialystok 2001, s. 173.
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zabytkéw sztuki w Polsce taka atrybucje podtrzymuje** i mozna si¢
wstepnie z nig zgodzi¢. Szczegdlnie styl malowania draperii, w charak-

Autor nieustalony, Matka , . . . . o
Boska = Driecigtkiem, konicc terystyczny sposob lekko kanciastych, przywodzi na my$l twérczo$é
XVII w., Muzeum Narodowe

w Warszawie

34 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, Wojewddztwo podlaskie, z. 4: Powiat bielski, opr.
i red. Z. Michalczyk, D. Piramidowicz, K. Uchowicz, M. Zglinski, Warszawa 2019,
(Seria Nowa, t. 12), s. 179.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazow Jana Reis)




Mirysa, rozpoznang juz w duzym stopniu®*. Nastgpny obraz, przypisany il. 6

Luciowi Massariemu, jednemu z uczniow bolonskiej szkoty Carraccich, .
Augustyn Mirys (atryb.),

udato si¢ odnalez¢ na wloskim rynku antykwarycznym?®. Atrybucji tej  Matka Boska z Dziecigtkiem,
ok. pot. XVIII w., cerkiew
pw. Narodzenia §w. Jana
Chrzciciela w Pasynkach

35 Zob. ostatnio: Z. Michalczyk, Domniemane modello Augustyna Mirysa do obrazu
Podniesienie krzyza w kosciele w Bielsku Podlaskim, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 80,
2018, nr 1, s. 5-22.

36 Obraz byt dostepny pod linkiem: http://www.anticoantico.com/scheda_articolo main.
asp?ID=166598&index=20&last=185&cat=IB (dostep:3 IV 2024), obecnie oferta jego
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nie sposob jednak na podstawie niewielkiej fotografii zweryfikowac,
nalezy ja zatem traktowaé z duzym dystansem®’. Trzy nastepne ob-
razy pojawily sie w ofertach sprzedazy w serwisach internetowych?.
Wszystkie sg niewielkich rozmiaréw (wedle podanych informacji:
27 x 22 cm, 25 x 20 cm oraz 29,3 x 22,8 cm), jeden namalowano na
blasze, a dwa na desce, zarowno farbami olejnymi, jak i tempers.
Wszystkie dzieta, cho¢ przy pobieznym ogladzie wydaja si¢ kompo-
zycyjnie identyczne, rdzni zardéwno szeroko$¢ zastosowanego kadru,
jak 1 pewne detale, np. obecnos¢ (lub jej brak) przepaski wokot bio-
der Dziecigtka. Na niektorych obrazach w otwartej ksiedze widac
litery, w innych karty sg puste. Ponadto wydaje si¢, ze o ile w dzie-
fach z Muzeum Narodowego w Warszawie 1 cerkwi w Pasynkach
mamy do czynienia z podobnym zestawem liter (odpowiednio /i B
oraz L i B), to w obrazie z Wloch w ksi¢gdze widnieje dtuzszy tekst.
Dodatkowo, napisy w aureolach nad postaciami na jednym z obra-
zOW z serwisOw internetowych wskazuja na jego powstanie w kregu
Kosciota wschodniego.

Fakt, ze mamy do czynienia z przynajmniej kilkoma dzietami, wykona-
nymi w réznych okresach (zapewne od XVII do XIX wieku), miejscach
i kregach kulturowych, uprawnia do przypuszczenia, ze musi istnie¢
pierwowzor, najpewniej reprodukowany w grafice. Niewielki format
zdecydowanej wigkszosci obiektow pozwala z kolei przyjaé, ze pierwot-
nie byty to obrazy stuzace prywatnej dewocji. Zreprodukowanie kom-
pozycji w grafice spowodowalo z kolei wykorzystanie owej kameralne;j
sceny do stworzenia dziela wigkszego formatu, jak w przypadku obrazu
Mirysa, autora znanego zresztg z cz¢stego positkowania si¢ wzorcami
graficznymi®. Zauwazone roznice kazg dopusci¢ mozliwosé, ze ow
pierwowzor byt modyfikowany i kolejni arty$ci nie musieli positkowaé
si¢ doktadnie tg samg wersja lub tez samodzielnie dokonywali zmian
w kompozycji.

kupna znajduje si¢ tutaj: https://mercanteinfiera.com/en/antiques-en/old-master-pa-
intings/16th-century-en-3/religious-en-4/madonna-and-child-oil-on-copper/ (dostep:
31V 2024).

37 Natemat tworczosci Lucia Massariego zob. np. M. Cellini, Lucio Massari, w: La scuola
dei Carracci. I seguaci di Annibale e Agostino, red. E. Negro, M. Pirondini, Modena
1995, s. 217-250.

38 https://artinfo.pl/wyniki-aukcji/115-aukcja-malarstwa-i-rzemiosla-artystyczne-
go?dzielo=46_madonna z dzieciatkiem pol xviii w_slaski _malarz&page=1 (dostep:
3 IV 2024); https://antikon.pl/obrazy-olejne/657-obraz-olejny-w-zloconej-ramie-madon-
na-z-ksiazka-swietny-.html (dostep: 3 IV 2024); https://sprzedajemy.pl/ikona-matka-
-boza-z-dzieciatkiem-jezus-unikatowe-0129-warszawa-4-7897fb-nr 63201955 (dostep:
31V 2024).

39 Z.Michalczyk, W lustrzanym odbiciu. Grafika europejska a malarstwo Rzeczypospolitej
w czasach nowozytnych ze szczegolnym uwzglednieniem péznego baroku, Warszawa
2016, s. 214-224.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazéw Jana Reisnera...
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Interesujagcym kontekstem w naszych poszukiwaniach jest zapis w inwen-
tarzu zamku zo6tkiewskiego z 1740 roku, opublikowanym przez Mieczy-
stawa Gebarowicza. W pomieszczeniu okre§lonym jako ,,gabinet drugi”
odnotowano bowiem: ,,Obraz 2-czwierciowy, na miedzi, w czarnych
ramkach, za szkltem, z ekspresja Najsw. Panny, siedzacej nad ksigga,
wspartej reka glowe, przy ktorej Pan Jezus stoi, Caroli Marati”*. Ob-
raz ten zostal, co mozemy wnosi¢ na podstawie kolejnego inwentarza,
z 1746 roku, przeznaczony do przeniesienia do Nieswieza, rezydencji
sukcesora dobr zotkiewskich Michata Kazimierza Radziwitta*'. W in-
wentarzu skarbca nie§wieskiego z 1778 roku nie sposob go jednak
zidentyfikowa¢ wéréd blisko 1000 wymienionych obrazow*. Mimo
wskazania w inwentarzu z 1740 roku Carla Marattiego jako autora, nie
udato si¢ wsrdd dziet wigzanych z rzymskim mistrzem odnalez¢ takie-
go, ktore odpowiadatoby opisowi. Za najblizszy kompozycyjnie, mimo
iz nie ma w nim charakterystycznego gestu podparcia glowy przez Ma-
donne, mozna uzna¢ obraz Swieta rodzina z amerykanskiego Toledo
Museum of Art (ok. 1700-1705, nr inw. 1967.141)*.

Podsumujmy zatem dotychczasowe ustalenia. Wedle zapisow zrodtowych
w klasztorze wizytek w Warszawie znajdowat si¢ obraz pochodzacy ze
zbioréw Jana Reisnera, ktorego kompozycja byla niewatpliwie pokrew-
na, a niewykluczone, ze nawet identyczna, do obrazu odnotowanego na
zamku w Z6tkwi, ktory okreslono jako dzieto Carla Marattiego. Obu
tych obrazow nie potrafimy obecnie zidentyfikowac, znamy jednak kil-
ka, ktorych kompozycje odpowiadaja opisom w inwentarzach. Analiza
stylistyczna pozwala przyjac, ze dwa z tych obrazoéw — dzieta z Muzeum
Narodowego we Wroctawiu i Muzeum Narodowego w Warszawie — po-
wstaty nie wezeéniej niz w drugiej potowie X VII wieku i nie pézniej niz
na poczatku wieku XVIIIL. Jeden z tych obrazow (z Wroctawia) zostat
przypisany Jerzemu Siemiginowskiemu. Glowng podstawa atrybucji byt
zapewne znajdujacy si¢ na odwrocie dzieta, wykonany w pozniejszym
czasie, napis. Przestankami mogtly by¢ rowniez Iwowskie pochodzenie
obrazu (a jak wiadomo Siemiginowski byl mocno z Lwowem zwigzany)
i jego stylistyka, ktora, skrotowo rzecz ujmujac, sytuuje je w kregu kla-
sycyzujacej, akademickiej sztuki wloskiej drugiej potowy XVII wieku.

40 M. Gebarowicz, op. cit., s. 187. Serdecznie dzigkuje dr Marcie Gotabek za zwrdcenie
uwagi na ten zapis. W oryginale brzmi on: ,,Obraz dwu czw. na miedzi w czarn: ram:
za szktem z expr: Naysw: Panny siedzacey nad Xigga wspartey reka glowe, przy ktorey
Pan Jezus stoi, Caroli Marati.” (AGAD, Zbior Aleksandra Czotowskiego, sygn. 394,
Regestr Obrazéw znajdujgcych sie na Zamku Zotkiewskim, 1740, s. 165).

41 M. Ggbarowicz, op. cit., przyp. 2 nas. 195.

42  AGAD, Archiwum Radziwiltow, dz. XXVI, sygn. 946, 1778 Szczegétowy inwentarz
skarbca nie$§wieskiego. Tekst inwentarza opublikowata Marija Matusakaité: M. Ma-
tusakaite, Tupybos darbai Radvily rinkiniuose, ,Menotyra”, t. 7, 1977, s. 134-174.

43 The Toledo Museum of Art. European Paintings, red. O. Wittmann, Toledo 1976, s. 102.
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Wyksztalconego w Rzymie Siemiginowskiego mozemy za$ do tak sze-
roko okreslonego nurtu artystycznego niewatpliwie zaliczy¢.

Niemniej pytanie, czy obraz z Muzeum Narodowego we Wroctawiu to
dzieto Siemiginowskiego, wyksztatconego rowniez w Rzymie Reisne-
ra*, czy moze jednak ktorego$ z whoskich lub wyksztatconych w Ita-
lii artystow XVII wieku (zwigzanego z kregiem Carla Marattiego?),
pozostaje otwarte. Nie jesteSmy rowniez uprawnieni, by orzec, ze we
Wroctawiu znajduje si¢ dzieto wzmiankowane w inwentarzu z klaszto-
ru wizytek czy zamku zotkiewskiego, jesli tamte kompozycje sa odno-
towane w zasadzie tylko w pierwszej potowie X VIII wieku i nie udato
si¢ ich zidentyfikowa¢ w pozniejszych spisach majatku klasztornego
czy we wspomnianym inwentarzu nie§wieskim, do ktorej to rezyden-
cji miat zosta¢ przeniesiony obraz z Z6tkwi. Znana nam dzi$ historia
dzieta z Muzeum Narodowego we Wroctawiu zaczyna si¢ zas dopiero
w 1940 roku®. Owych 200 lat nieobecnosci w zrodtach to zdecydowa-
nie zbyt dtugi okres, by formutowac tu jakiekolwiek hipotezy. Obraz
z Muzeum Narodowego w Warszawie wydaje si¢ z kolei zbyt stabe;j
klasy artystycznej, by wigzaé¢ go z ktoryms z dwoch wzmiankowanych
powyzej malarzy dworu kréla Jana III czy tworca z kregu Carla Ma-
rattiego.

Na zagadnienie warto tez spojrze¢ z nieco innego punktu widzenia: cho¢
nie potrafimy wskaza¢ konkretnych przedmiotow, o ktorych mowa

44  Na marginesie nalezy zauwazy¢, ze nie pierwszy to raz, gdy mamy trudnosci z roz-
dzieleniem oeuvre Siemiginowskiego i Reisnera. Przyktadem jest chociazby obraz
Wizja Swietego Franciszka Salezego w oltarzu gtownym kosciola wizytek w Krakowie,
przypisywany to jednemu, to drugiemu artyscie. Wiazanie go z Reisnerem zasugero-
wal Jerzy Zmudzinski (J. Zmudzinski, Nowe wiadomosci o obrazach malarza Jana
Reisnera..., s. 81-82), nastepnie Mariusz Karpowicz stwierdzit, ze jest to dzielo ,,za-
pewne nie Reisnera, a Siemiginowskiego” (M. Karpowicz, Polsko-wloskie zwigzki...,
s. 168), t¢ atrybucje podtrzymata Janina Dzik (J. Dzik, Obraz ,, Wizji sw. Franciszka
Salezego” w kosciele wizytek w Krakowie. W kregu recepcji rycin Carla Maratty,
-Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, t. 59, 2014, s. 318-319), co
z kolei podata w watpliwos$¢ (ale bez podania podstaw) Katarzyna Kolendo-Korczak
(zob. K. Kolendo-Korczak, Siemiginowski Szymonowicz Jerzy (Georgio, Georgius)
Eleuter, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych (zmartych przed
1966 1), t. 10, red. U. Makowska, Warszawa 2016, s. 472), nie przychylajac si¢ jednak
w zasadzie do atrybucji obrazu Reisnerowi.

45  Proba identyfikacji Zofii Tustanowskiej, ktora przekazata swoje zbiory do Muzeum
Lubomirskich we Lwowie, nie jest prostym zadaniem. Zofi¢ Tustanowska odnotowuje
we Lwowie ksiega adresowa z 1935/1936 roku (Ksigga adresowa Matopolski. Lwow,
Stanistawow, Tarnopol z informatorem Warszawy, woj. krakowsk., pomorskiego, po-
znanskiego i slgskiego. Rocznik 1935/1936, Krakéw 1936, s. 337). By¢ moze nalezy
ja utozsami¢ z Zofig Brandys, z domu Tustanowska, zam¢zna z Janem Brandysem.
Znane szczegbly jej biografii wskazuja jednak, ze wraz z m¢zem byli zwigzani przede
wszystkim z Matopolska, oboje sa pochowani w Kalwarii Zebrzydowskiej (A. Bo-
gunia-Paczyniski, Jan Brandys automobiler z Wielkich Drog, ,Matopolska. Regiony,
Regionalizmy, Mate Ojczyzny”, t. 15, 2013, s. 233-240). Ogotem udato si¢ odnalezé
przynajmniej kilka 0sob o imieniu i nazwisku Zofia Tustanowska, zyjacych w roku 1940.
Za pomoc w poszukiwaniach dzigkuj¢ dr Krystynie Tustanowskie;j.

Konrad Pyzel, Poszukiwanie obrazéw Jana Reisnera...



w dwoch inwentarzach, to na podstawie opisow udato si¢ odnalez¢ kil-
ka istniejacych obecnie obiektow, ktorym odpowiadaja opisy przedsta-
wienia na obrazach, i tak wyodrebni¢ pewng kategorie kompozycji.
Nastepnie, przede wszystkim na podstawie istniejacych wspotczesnie
obiektow, a nie opisu inwentarzowego, formutujemy dzisiaj wnioski na
temat dzieta wzmiankowanego w inwentarzu. Mozna zatem stwierdzic,
ze mamy obecnie do czynienia z tekstualizacjg dokonang na podstawie
wizualizacji opartej na tekstualizacji realnie istniejacych wowczas (ale
niemozliwych dzi$ do wskazania) obiektow. Jest wigc oczywiste, ze ak-
tualna tekstualizacja jest inna niz te z pierwszej potowy XVIII wieku —
rozne sg jej cele (czy tez cele tekstualizujacego) i odmienne uwarunko-
wania jej autora, np. zwigzane z posiadang wiedzg czy z psychologia
percepcji.

Zastanowmy si¢ najpierw nad wczesniejszg tekstualizacja, mamy tu bo-
wiem do czynienia z sytuacjg znaczacg dla historii sztuki (szczeg6lnie
nowozytnej). Jesli przyjac, ze ,,jezyk inwentarzy nalezy [...] traktowaé
jako czysta referencjalnos¢™, czyli takie okreslenie istotnych cech
przedmiotu, ktore pozwala na jego identyfikacj¢ wsrdd innych obiek-
tow, to wydaje si¢, ze rozbudowanie opisu w inwentarzu z klasztoru wi-
zytek stuzylo identyfikacji konkretnego, jednostkowego przedstawienia
Matki Boskiej z Dziecigtkiem wérod wielu przedstawien Matki Boskiej
z Dziecigtkiem przechowywanych w klasztorze jako zwigzanego z Ja-
nem Reisnerem. Wskazywac to moze na fakt, ze w poczatku X VIII wie-
ku dary Jana Reisnera i przedmioty z nim zwigzane byly szczegdlnie
cenne dla wizytek i skrupulatnie odnotowywane.

Podobnie nalezy interpretowa¢ wzmiank¢ w inwentarzu zotkiewskim:
,Obraz 2-czwierciowy, na miedzi, w czarnych ramkach, za szktem,
z ekspresja Najsw. Panny, siedzgcej nad ksiega, wspartej reka glowe,
przy ktorej Pan Jezus stoi, Caroli Marati™*. Rozbudowany opis kompo-
zycji (cho¢ nie az tak, jak w przypadku inwentarza z klasztoru wizytek)
i podanie istotnych cech fizycznych samego przedmiotu (rozmiaru —
dwucwierciowy, czyli okoto trzydziestocentymetrowy, materiatu — mie-
dzi, oprawy — w czarnych ramkach i za szktem) stuzyty z cala pewnoscia
identyfikacji konkretnego dzieta wsrod innych kompozycji z Madon-
ng i Dziecigtkiem. Niewykluczone réwniez, ze jest to oznaka pewnej
trudnosci z jednoznacznym okresleniem tematu kompozycji. Wskaza-
nie jako autora znakomitego malarza miato niewatpliwie podkreslic,
ze wihasnie to konkretne dzielo jest szczegdlnie cenne, takze (przede

wszystkim?) ze wzgledu na osobe jego tworcy. Przypisanie wykonawcy

46 Zob. D. L. Medin, M. Schaffer, Context Theory of Classification Learning, ,,Psycho-
logical Review”, t. 85, 1978, s. 207-238.

47 K. Morawski, Czy moze istnie¢ swiat rzeczy bez rzeczy? Problem badania inwentarzy
dobr w historii sztuki, ,,Artium Quaestiones”, t. 29, 2018, s. 197.

48 M. Gebarowicz, op. cit., s. 187.
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do wzmiankowanego obiektu jest — i w tym inwentarzu, i w ogodle
w tego typu zrodach — rzadkie®. Autora podawano zwykle wowczas,
gdy byt znany i gdy uwazano go za stynnego. Pozostaje pytanie, czy
mozemy zawierzy¢ owej atrybucji Carlo Marattiemu, mimo iz dotyczy
ona artysty, ktory zmart w 1713 roku, a wigc stosunkowo niedtugo przed
sporzadzeniem inwentarza. Wiemy, ze byl to tworca powazany przez
kréla Jana III, ktory zabiegat o sprowadzenie mistrza do Polski, a takze
cenit jego zdanie na temat portretéw monarszych wykonywanych przez
Siemiginowskiego i przesytanych do Rzymu®. Domniemamy wigc, ze
odnotowane w inwentarzu w 1740 roku dzieto znalazto sic w Zotkwi
jeszeze w XVII wieku z inicjatywy Sobieskiego. Jednak nawet jesli
przyjmiemy, ze spisujac inwentarz — bazujac na wiedzy pochodzacej
z czasOéw Jana III i1 opartej na bezposrednich kontaktach krolewskiego
dworu z rzymskim mistrzem — wskazano Marattiego jako autora obra-
zu, to dzieto mogto zosta¢ namalowane rownie dobrze przez ktoregos$
z artystow z jego kregu. Giovanni Pietro Bellori wspomina, ze niekiedy
Maratti wykonywat tyle korekt na dzietach ucznioéw, ze ostatecznie mo-
gli je oni sprzedawac jako wykonane przez mistrza. Ponadto dla niego
samego fundamentalne znaczenie miato to, kto odpowiada za intelektu-
alng koncepcje dzieta, a nie to, kto trzyma pedzel®'.

Jaka z kolei moglaby by¢ nasza tekstualizacja, oparta na przywotanych
powyzej przyktadach dziel? Wydaje si¢, ze w poszukiwaniach zrodet tej
kompozycji nalezy wskaza¢ na przetomowa tworczos¢ Rafaela®?. Spo-
$rod licznych przedstawien Madonn za szczegdlnie interesujacy uznac
mozna w tym kontekscie obraz Madonny ze szczygtem (czy tez Madon-
ny z Dziecigtkiem i Swietym Janem Chrzcicielem, ok. 15051506, Uffizi,
Inv. 11890, no. 1447), jak rowniez (a moze nawet przede wszystkim)
zachowane rysunki do tej kompozycji, przechowywane w Ashmolean

49 Przyktadowo, w innych siedemnasto- i osiemnastowiecznych inwentarzach zamku
i fazienek w Zotkwi, przechowywanych w Zbiorze Aleksandra Czotowskiego w Archi-
wum Gléwnym Akt Dawnych, tak doktadny opis nie wystepuje, cho¢ np. w inwentarzu
zroku 1728 odnotowano w ,,gabinecie pierwszym” w tazience dzieto, ktore moglibysmy
utozsami¢ z tym z inwentarza z 1740 roku: ,,Obrazek mato wigkszy [od poprzedniego,
ktorego rozmiar okreslono w inwentarzu jako ,,in ocvtavo”] w ramkach czarnych na
blasze Naj$wigtszej Panny z Panem Jezusem” (AGAD, Zbior Aleksandra Czotowskiego,
sygn. 394, Inwentarz Lazienki w Ogrodzie Wloskim i Galanterii w niej znajdujgcych si¢
spisanych 4ta Decembris 1728 A[nno], s. 124).

50 M. Rzepiniska, Polonica w ,, Niewydanych zZyciorysach” G. P. Belloriego, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, t. 27, 1965, nr 4, s. 334-335; Polonia e Curia Romana. Corrispondenza
del Lucchese Tommaso Talenti, segretario intimo del Re di Polonia con Carlo Barberini
protettore del regno (1681-1693), red. G. Platania, Viterbo 2004, s. 310, 324.

51 F.S. Croce, Hic est Raphael? Carlo Maratti and the Figure of the Artist in the Seven-
teenth Century, ,Annales de Historia del Arte”, t. 33, 2023, s. 65.

52 Zob. E.-B. Krems, The Ambition of a Young Painter. Raphael s Madonna and Child with
Book in the Context of His Early Work, w: Raphael and the Madonna, red. S. Koja,
Dresden 2020, s. 32-51.
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Museum w Oxfordzie (np. nr inw. WA1846.159, WA1846.160) oraz
rysunki powstale w $cistym zwigzku z tworczoscig mistrza z Urbino
(np. nr inw. WA1846.267 czy WA1999.56 — réwniez z kolekcji Ashmo-
lean Museum), w tym zastugujaca na szczegdlng uwage niestychanie in-
teresujgca praca przypisywana Timoteo Vitiemu i uwazana za kopi¢ za-
ginionego rysunku Rafaela (Devonshire Collection, Chatsworth House
nr inw. 722)%. Owe dzieta pokazuja rozmaite warianty kompozycji 1a-
czacej Madonne trzymajaca w reku ksigzke ze stojacym przed nig Dzie-
cigtkiem Jezus. Poszukiwania Rafaela niewatpliwie mogly oddziata¢ na
tworczos¢ Marattiego, ktory pozostawat pod ogromnym wpltywem re-
nesansowego mistrza, nie tylko, jesli chodzi o inspiracje jego kompozy-
cjami, ale i mozliwos$¢ bezposredniej pracy przy jego dzietach (freskach
z loggii watykanskich i willi Farnesiny), a nawet wzorowanie swojego
zyciorysu na biografii wybitnego poprzednika®*. Co wiecej, przedsta-
wienia Madonn o fizjonomiach silnie inspirowanych sztukg Rafacla
pojawiaja si¢ w tworczosci Marattiego bardzo czesto, poczawszy od
potowy lat czterdziestych X VII wieku. Artysta zyskat nawet przydomek
Carluccio delle Madonne®. Zatem, mimo iz nie udato sie do tej pory od-
nalez¢ w jego oeuvre kompozycji opisanej w inwentarzu zotkiewskim,
nie jest wykluczone, Ze istotnie mogta ona powsta¢ w pracowni Marat-
tiego Iub ktoregos z jego licznych uczniéw. By¢ moze pomocny okaze
si¢ przygotowywany obecnie katalog rozumowany dziet tego artysty*.

Nie nalezy oczywiscie odrzucaé i innych tropow, przedstawienia Madon-
ny z Dzieciatkiem to jeden z najpowszechniejszych motywow sztuki
kregu chrzescijanskiego. Istotna w kontekscie omawianej kompozycji
moze by¢ rowniez tworczos$¢ Guida Reniego. Niewykluczone, ze w nigej
nalezy upatrywac zrodta charakterystycznego motywu podparcia gtowy
przez Madonng, czgstego rowniez m.in. w dzietach jego ucznia i wspot-
pracownika Simone Cantariniego (zob. np. przypisywana mu rycing
§wi¢ta Rodzina, Stidel Museum, Frankfurt am Main, nr inw. 4021).
Wskazanie na dzieta Guida Reniego jest o tyle istotne, ze stanowity one
silng inspiracj¢ dla Marattiego, ktory to wiasnie w nich — i u Rafaela —
miat poszukiwac ,,niebianskiej swietosci i pickna”’. Warto dodac, ze
Siemiginowski i Reisner mieli w Rzymie dostep do dziet Reniego z ko-
lekcji Barberinich. Mozna domniemywac¢, ze wzmianka w liscie Tom-
masa Talentiego do kardynata Carla Barberiniego, iz wykonana przez

53 https://albert.rct.uk/holy-familiesmadonna-and-child/a-study-for-a-virgin-and-child
(dostep: 3 TV 2024).

54 F.S. Croce, op. cit., s. 61-73.

55 S.Prosperi Valenti Rodino, Carlo Maratti 1640—1650: apertura sulla sua attivita grafica
giovanile, ,,Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana”, t. 42, 2015/2016, s. 250.

56 F.S. Croce, op. cit., przyp. 2 nas. 62.

57 S. Ebert-Schifferer, Raffaello e le sue reincarnazioni, ,,Accademia Raffaello. Atti e
Studi Ser. NS”, t. 1, 2006, s. 11.
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ktéregos z nich kopia obrazu Swietej Marii Magdaleny zyskata uznanie
kréla Jana II1, odnosi si¢ wtasnie do pierwowzoru autorstwa Reniego®.
Owo natozenie dwoch tekstualizacji — opisu inwentarzowego i formuto-
wanych obecnie wnioskow — prowadzi niejednokrotnie do pytan i wat-
pliwosci. Zauwazmy, ze opis w inwentarzu z klasztoru wizytek wska-
zuje przede wszystkim na usytuowanie, pozy i gesty postaci (niekiedy
je interpretujac, co jest przekroczeniem owej ,,czystej referencjalnosci”
inwentarzy — Maria podparta si¢ ,,w zadumieniu”, a nie np. ze zmecze-
nia czy sennos$ci) oraz na atrybuty i tto — Maria siedzi pod drzewem
i trzyma ksigzke, na ktorg wskazuje Jezus. Nie ma jednak ani stowa
o tym, co w reku trzyma Dzieciatko, ani co znajduje si¢ w ksigzce. Opis
z inwentarza zamku zotkiewskiego jest skromniejszy, przekazuje nam
jedynie, ze Maria siedzi nad ksiega, wsparta rekg gtowe, a Jezus przy
niej stoi. Warto wigc zada¢ chociazby pytanie, czy to, Ze w opisie inwen-
tarzowym z klasztoru wizytek nie jest wspomniane, ze Dziecigtko co$
trzyma w reku ani ze w ksigzce sg jakie$ litery (tekst) $wiadczy o tym,
ze te informacje nie zostaty przez piszacego inwentarz uznane za istotne
z punktu widzenia potrzeby referencjalnosci (innymi stowy — podane
szczegoly kompozycji uznano za wystarczajace do identyfikacji dzieta),
czy tez ze po prostu Dzieciagtko nic nie trzyma w reku, a w ksiazce nie
ma zadnych liter. Odniesienie opisu do wskazanej kategorii obiektow
nie jest tu weale rozstrzygajace. Jesli bowiem w tej kategorii we wszyst-
kich obiektach Dzieciatko co$ trzyma w reku (domniemamy, ze jabiko,
cho¢ niewykluczone, ze granat), to juz otwarta ksigga przynosi nam az
cztery rozne warianty jej zawartosci — litery 7, B, litery L, B, dluzszy
tekst oraz puste karty. Jak wiec doktadnie prezentowato si¢ dzieto poda-
rowane przez Jana Reisnera warszawskim wizytkom?

Interpretacja tej ciekawej kompozycji mogtaby stanowi¢ temat osobnych
i obszernych rozwazan. Juz sam fakt wystgpowania (badZz nie) liter
w otwartej ksiedze moze skierowaé nasze postrzeganie przedstawio-
nej sceny na rozne tory. Litera L stanowitaby najpewniej odwotanie do
poczatku Ewangelii wedtug §wietego Mateusza (,,Liber generationis”),
za$ litera / — do pierwszych stow Ewangelii wedlug $wigtego Marka
(,,Initium Evangelii”) lub wedtug $wigtego Jana (,,In principio”). Z kolei
litera B oznacza¢ moze miejsce narodzenia Zbawiciela — ,,Bethlehem”.
Interpretacja taka jest tym bardziej uprawniona, ze nagie Dzieciatko,
uosabiajgce tajemnice Wcielenia, wskazywatoby tym samym na tekst
Ewangelii informujacej o przyjsciu na §wiat Mesjasza, ktory ma uwol-
ni¢ ludzko$¢ od grzechow. Zauwazmy wszak, ze — cho¢ zwykle tekst
w ksigzce trzymanej przez Madonng jest niewidoczny lub nieczytelny —

58 M. Domin, Jerzy Szymonowicz (Siemiginowski) i Jan Reisner (Riesner) — stypendysci
Jana III Sobieskiego w Rzymie, w: Amicissima. Studia Magdalenae Piwocka oblata,
Krakow 2010, s. 334. O obrazie Reniego w kolekcji Barberinich zob.: S. Pierguidi,
Guido Reni, i Barberini e i Corsini, Milano 2018, s. 28-30.
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to na przyktad w obrazie Sandra Botticellego z Museo Poldi Pezzoli
w Mediolanie (nr inw. 0443, 1480—1481) wyraznie mamy do czynienia
ze starotestamentowg przepowiednig proroka Izajasza dotyczaca na-
rodzenia Zbawiciela z Matki Dziewicy*. Do proroctwa Izajasza (by¢
moze litera / bylaby odwolaniem do starotestamentowej Ksiegi 1zaja-
sza?) odnosi si¢ zreszta Swicty Marek w drugim zdaniu swej Ewangelii.
Jabtko (lub granat?) trzymane przez Jezusa, a takze posta¢ zamyslonej
Marii — a przypomnijmy, ze tak jej gest zinterpretowano rowniez w in-
wentarzu z klasztoru wizytek — wskazuja za$ na zapowiedz przysziej
meki Zbawiciela.

Powr6¢my jednak do inwentarza z 1705 roku, zeby zbada¢ nieco inny
przypadek. Na stronie 37 zaczyna si¢ Inwentarz wszystkich rzeczy do
Kosciota y Zakrystiey nalezgcych, w ktorym znajdujemy zapis: ,,Obraz
wielki S[wigtego] Michata po nieboszczyku S[wigtej] pamigci Panu
Ryznerze™®. Obraz Swietego Michala jest obecny w klasztorze badz
kosciele jeszcze w koncu XVIII i na poczatku XIX wieku®'; pozniejsze
inwentarze juz go wprost nie wymieniajg, ale czgsto jest w nich zapis
,wielkich obrazow 2” bez podania, co one przedstawiajg®’. Prawdzi-
wa rewelacje przynosi jednak informacja na luznej kartce przecho-
wywanej w archiwum klasztoru: ,,Zaswiadczam niniejszem ze Obraz
Olejny Duzy przedstawiajacy S. Michata znajdujacy si¢ obecnie nad
oltarzem w kosciele Serca Jezusa na Szmulowiznie (Praga) jest wia-
snoscig Zgromadzenia P.P. Wizytek i na kazde zagdanie Wielebnej mat-
ki Przetozonej zwrécony jej bedzie”. Ponizej widnieje podpis Marii
Radziwittowej 1 data 23 listopada 1916 roku, na odwrocie kartki za$
dopisano: ,,Za przetozenstwa Ma.[tki] Marii Joanny Duchorowskiej
w 1. 1923 ten obraz darowany zostal bazylice Serca jezusowego — Za
pozwoleniem J E X. Kardynata Al.[eksandra] Kakowskiego — arcybi-

skupa warszawskiego”®.

59 E.-B.Krems, op. cit., s. 45.
60 AKSWW, Inwentarz z 1705 roku, s. 37.

61 AKSWW, tkps, Odpis wyjqtkéw z protokétu wizyty kanonicznej — przez X. bp. Mlo-
dziejowskiego odbytej w r. 1779, dn. 19 X. Dostarczony nam przez W. P. Bohdziewicza
profesora Kulu — z archiwum Zarzqdu Miejskiego m.st. Warszawy — gdzie znajdowal
sig¢ w zbiorach po historvku Kobylinskim — ktory dla celow naukowych odpisat go
z oryginatu znajdujqcego sie w Archiwum Kurii Metropolitarnej Warszawskiej, s. 5;
AKSWW, rkps, Odpowiedzi na zapytania P.P. Wizytkom Klasztoru Warszawskiego
w czasie Wizyty w miesigcu czerwcu 1825 roku uczynione, s. nlb.; a takze informacja
w: J. Bartoszewicz, Koscioly warszawskie rzymsko-katolickie opisane pod wzgledem
historycznym, Warszawa 1855, s. 257 (,,Ryzner kupiec pamigtat jeszcze o wewnetrznych
ozdobach i podarowat dwa pigkne obrazy wystawiajace zdjgcie z krzyza i §-go Michata”).

62  AKSWW, tkps, Inwentarz ruchomosci kosciota i klasztoru Siostr Wizytek Warszawskich
sporzqdzony ro: 1879, k. 122r. Na karcie tytutowej dopisano otdwkiem: ,,poprawiony
1887 1.,

63  AKSWW, rkps, Zaswiadczenie o whasnosci obrazu $w. Michata Archaniota, 1916-1923.
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il. 7

Jan Reisner (atryb.),
Swiety Michal Archaniol,
XVIVXVIII w., bazylika
Najswigtszego Serca
Jezusowego w Warszawie

W 1923 roku miata miejsce konsekracja bazyliki pod wezwaniem Naj-

$wietszego Serca Jezusowego, celebrowana w dwudziesta rocznice
$mierci Michata Radziwilta, me¢za Marii, ktora byta glowng fundatorka
$wigtyni. Nie dziwi zatem wybor obrazu z Michatem Archaniotem —
patronem zmarlego matzonka. W 1916 roku na Szmulowiznie istniata
drewniana kaplica i w niej zapewne zawist juz obraz z klasztoru wizy-
tek, nastepnie przeniesiony do nowej, murowanej $wigtyni®,

Ow obraz wisi obecnie na $cianie potnocnej prezbiterium. W latach 2013—
2014 zostat poddany konserwacji przez Macieja Stepinskiego i Julite
Paluszkiewicz. Z udostepnionych mi przez Macieja Stepinskiego foto-
grafii i informacji wynika, Ze zdjeto wowczas stary werniks i oczysz-
czono obraz. Nie usuwano jednak dawnych przemalowan, nie przepro-

64 J. Nowinski, W ksztalcie bazyliki starochrzescijaniskiej rzymskiej — Bazylika Naj-
Swigtszego Serca Jezusowego, budowa, wystroj i wyposazenie, w: Stulecie parafii
Najswietszego Serca Jezusowego w Warszawie-Pradze 1919-2019. Bazylika — Parafia —
Drziatalnos¢ salezjanow, red. J. Pietrzykowski, Warszawa 2020, s. 35-90.
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wadzono réwniez badan konserwatorskich, tak ze trudno orzec, co jest
pierwotng warstwg malarska, a co pozniejsza (dziewigtnastowieczng?)
ingerencja. Niewatpliwie obraz znaczgco w przesztosci ucierpial, na co
wskazuje rozcigcie ptotna i fakt, ze podczas konserwacji trzeba bylo
wykona¢ prawg stron¢ ramy w catosci od nowa. Wedle informacji na
stronie internetowej parafii: ,,0d tego czasu [1923 roku] do tej pory raz
tylko one [obrazy Swietego Michala Archaniola i Swietego Rafata Ar-
chaniota] byly zdejmowane i odkurzane w roku 1952, gdy z polecenia
ksigdza proboszcza Alojzego Malewskiego przebijano przejscie z pre-
zbiterium do matej zakrystii, ale wtedy nie byly konserwowane, bo nie
bylo na to czasu™®.

Autorzy konserwacji datowali obraz na przetom XVII i XVIII wieku, nie
znalazlszy jednak sygnatury, nie wskazali tworcy dzieta. Wydaje sig,
ze tym autorem moze by¢ Jan Reisner. Zapisy archiwalne nie przesa-
dzajg wszak sprawy ostatecznie: wizytki mogly przeciez darowac ja-
ki§ inny obraz Michala Archaniola, niekoniecznie ten przekazany im
przez artyste; niewykluczone, ze duzych dziet o tym temacie mogto
by¢ w klasztorze wigcej. Z pomocg w tym przypadku przychodzi nam
analiza strony formalnej dzieta. Jego kompozycja nawiazuje do obrazu
Rafaela z 1518 roku (Luwr, nr inw. 610, obraz w technice olejnej, prze-
niesiony z drewna na ptétno, pochodzacy z kolekcji krola Franciszka I),
powtarzanym czesto w grafice, np. przez Gillesa Rousseleta (np. w Bi-
blioteca Nacional do Brasil, nr inw. 769.44, ok. 1670-1676) czy Nico-
lasa de Larmessina II (np. w British Museum, nr inw. V,5.102, rycina
w: Recueil d’estampes d’aprés les plus beaux tableaux et d’aprés les
plus beaux desseins qui sont en France (tzw. Recueil Crozat), ok. 1729—
1740), by wskaza¢ tylko przyktady dziet wykonanych na przetomie
XVII i XVII wieku. Widoczna jest wszak jedna zasadnicza réznica
miedzy pierwowzorem Rafaela a dzietem, ktore przypisujemy Reisne-
rowi —w dolnej partii obrazu posta¢ antropomorficznego szatana zostala
zastgpiona przez weza. Ten fakt probowat wyjasni¢ Janusz Nowinski,
sugerujac, ze obraz przeznaczony byt do zenskiego zakonu klauzurowe-
go, a zatem przedstawienie meskiej postaci diabta mogtoby siaé niepo-
trzebne zgorszenie wsrod zakonnic®. Za tg hipoteza znajduje si¢ jednak
milczace zatozenie, Ze obraz byl nie tyle darowany, co intencjonalnie
malowany z przeznaczeniem do klasztoru wizytek, co wcale nie jest
pewne. Mozna oczywiscie dopusci¢ rowniez mozliwo$¢, ze ta czgsé
kompozycji zostata wtornie przemalowana przez artyste na okoliczno$é
darowania dzieta do klasztoru albo Ze tego przemalowania (z powodoéw
zasugerowanych przez Nowinskiego?) dokonano poznie;.

65 Skarby Bazyliki Najswigtszego Serca Jezusowego, publikacja: 11 kwietnia 2014, http://
www.bazylika.salezjanie.pl/aktualnosci/?mon=4&year=2014 (dostgp: 3 IV 2024).

66 J. Nowinski, op. cit., s. 61.
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Warto zauwazy¢, ze dokumenty gospodarcze klucza wegrowskie-
go Jana Bonawentury Krasifskiego odnotowuja w jego rezydencji
w Starejwsi (Krasnym Dworze) ,,Obraz Nowy y Stary S. Micha-
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fa nad komin w Pokoju Panskim™®’. Moze 0w ,,obraz nowy” byt

dzielem Reisnera i po $mierci artysty zostal on (albo jego replika)

67 ZNiO, Inwentarz wlosci wegrowskiej 1 sokotowskiej, s. 37.
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podarowany wizytkom? Interesujgce, ze Jadwiga Rafatowiczowna
w swoim liscie wymienia wsérdd obrazow pozostatych po zmartym
Reisnerze tylko portrety®® — by¢é moze wiec dzieta o tematyce reli-
gijnej jako dar dla siostr nie byly juz na sprzedaz i stad nie zostaty
przez nig odnotowane?

Analiza stylistyczna dzieta, ze wszystkimi zastrzezeniami, o ktorych
wspomniano powyzej, w tym przypadku moze nieco przyblizy¢ do
odpowiedzi na pytanie, czy w bazylice Najswietszego Serca Jezuso-
wego znajduje si¢ obraz Jana Reisnera. Po pierwsze, zwraca uwage
charakterystyczny typ fizjonomiczny twarzy: duze powieki, lekko mi-
gdatowate w ksztalcie oczy, pewna ,,melancholia” spojrzenia. Bliska
Reisnerowskiej jest takze kolorystyka Swietego Michata Archaniola,
ktéra mozemy pordéwnac z Oplakiwaniem z ko$ciota wizytkowskiego,
cho¢ trzeba tu wyraznie podkresli¢, ze stan zachowania tego drugiego
obrazu jest tak zly, ze ryzykowne stajg si¢ opinie na temat jego ory-
ginalnej kolorystyki. Wydaje si¢, ze charakterystyczne dla Reisnera
jest takze sumaryczne i umowne, ale z malarskim wyczuciem trak-
towanie pejzazu — podobnie jak w Kazaniu sw. Jana Chrzciciela czy
Gloryfikacji cnot Jana 111 Sobieskiego z kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie (nr inw. MP 160, ten obraz mozna chyba wlaczy¢
do oeuvre artysty®). Ogolna sumarycznosé i oszczgdno$¢ kompozycji
(zapozyczonej od Rafaela, wybor wzoru, cho¢by w kontekscie powyz-
szych rozwazan, tez jest tu znaczacy), w ktorej nie ma aktorow dru-
giego planu, elementéw dekoracyjnych, a posta¢ archaniota dominuje
na ptétnie, takze wydaje si¢ odpowiada¢ znanym nam obrazom Jana
Reisnera, przede wszystkim Opflakiwaniu, w ktorym akcja rozgrywa
si¢ w bliskim widzowi kadrze, a ztozone tresci przekazywane sg przez
cztery niezbedne postacie, ktdrym towarzysza sumarycznie malowane
stopnie schodow, prosty krzyz i niebo — nic wiecej. Oszczedny pej-
zaz, a takze zastgpienie antropomorficznego szatana wezem w plotnie
z bazyliki praskiej — o ile, podkres$lmy, jest to istotnie pomyst Reisne-
ra, a nie efekt pozniejszych przemalowan — niewatpliwie uwypuklaja
i monumentalizujg posta¢ archaniota Michata. Dominuje ona przez to
w kompozycji, podczas gdy u Rafaela w pewnym stopniu rownowazy
ja nagi, uskrzydlony demon. Mimo marginesu watpliwosci — wynika-
jacych m.in. z faktu, ze nie mamy precyzyjnych danych zwigzanych
z zachowaniem oryginalnej substancji malarskiej — mozna stwierdzic,
ze na warszawskiej Pradze najpewniej znajduje si¢ obraz Jana Reisne-
ra, ktory dotychczas nie byl wigzany z jego tworczo$cig. Przyjecie
tej tezy znaczaco zwigksza prawdopodobienstwo, ze i wzmiankowany
w tym samym inwentarzu obrazek Matki Boskiej z Dziecigtkiem zostat

68 J. Rafalowiczowna, op. cit., s. 51.

69 Zob. K. Pyzel, W cieniu Siemiginowskiego..., s. 104-105.
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namalowany przez tego artyst¢ — oba dzieta bowiem okre$lono w ten
sam sposob, jako ,,po nieboszczyku Ryznerze”.

Na inny trop w poszukiwaniach obrazoéw Jana Reisnera naprowadza
przechowywana w klasztorze wizytek w Warszawie ksigga 0osob agre-
gowanych, czyli uznanych za szczeg6lnych dobroczyncow™. Doku-
ment ten powstal w 1952 roku i jest trzecim z kolei tego typu spi-
sem, dwa poprzednie zagingty lub zostaly zniszczone, odpowiednio,
w okresie zabordéw i pod koniec 1944 roku. Do odtworzenia informacji
o0 osobach agregowanych w poprzednich stuleciach miaty stuzy¢ do-
kumenty archiwalne przechowywane w klasztorze. Ow spis na pocze-
snym miejscu wymienia rowniez Jana Reisnera i wérdd jego zastug dla
wizytek wskazuje podarowane przez niego obrazy: ,,Jego darem jest
pickny obraz w kosciele, w prezbiterium Zdjecie z Krzyza, a w klasz-
torze dwa wielkie obrazy: Wcigganie Pana Jezusa na krzyz i Zlozenie
do grobu”™. Uzyta forma czasu terazniejszego (,,jest”) wyraznie suge-
ruje, ze w 1952 roku wspomniane obrazy znajdowaty si¢ w kosciele
i klasztorze. Obecnie na §cianach klasztornych korytarzy mozna tatwo
zidentyfikowa¢ dwie wielkie plotna: Podniesienie krzyza (ok. 298 x
245 cm) oraz Zlozenie do grobu (ok. 302 x 228 cm). Oba sg w ztym
stanie zachowania i majg liczne ubytki warstwy malarskiej, co zna-
czaco utrudnia ich analize. W obu przypadkach wskazanie wzoru ar-
tystycznego, na ktoérym je oparto, nie budzi jednak watpliwosci. Pod-
niesienie krzyza powtarza zasadniczo kompozycje Gerarda Seghersa
z oltarza glownego w kosciele Swietego Karola Boromeusza w An-
twerpii, ZtoZenie do grobu za$ obraz Camilla Procacciniego, przecho-
wywany obecnie w koSciele w Hiltensweiler.

Na podstawie znanych nam obrazoéw Reisnera i poczynionych powyzej
ustalen mozemy wykluczy¢ jego autorstwo w odniesieniu do pierw-
szego z dziet. Wielopostaciowa, dynamiczna kompozycja, fizjonomie
postaci czy stylistyka bliska tworczo$ci Petera Paula Rubensa, pod
ktorej wptywem tworzyt Seghers, uprawniaja do takiej konstatacji.
Tak jednoznacznych wnioskdéw nie sposob jednak wysnu¢ w przy-
padku Zfozenia do grobu. Monumentalno$¢ i statyczno$¢ kompozycji
oraz pewne cechy formalne obrazu (np. ,,posagowe” postaci o wy-
thumionej ekspresji i charakterystycznych migdatowatych, ,,cigzkich”
powiekach) pozwalaja przynajmniej hipotetycznie przyja¢ autorstwo
Reisnera. Jesli tak bytoby w istocie, to zaskakujacy wydaje si¢ wybor
wzoru. Ztozenie do grobu Camilla Procacciniego, artysty urodzonego
w Bolonii, ale dziatajacego na przetomie XVI i XVII wieku przede
wszystkim w Mediolanie i tworzacego w stylistyce, ktéra mozna
okresli¢ jako manierystyczna, znajdowato si¢ bowiem w XVII wieku

70 AKSWW, rkps, Spis 0sob agregowanych, 1952, k. nlb.

71  Ibidem.
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w kosciele paulinéw w Langnau (pod koniec XVIII wieku przeniesio-
no je do kosciota parafialnego w Hiltensweiler, gdzie znajduje si¢ do
dzisiaj)™. Oryginalne dzieto pozostawato wigc poza dwczesnymi cen-
trami artystycznymi, a jego znajomo$¢ mozemy uznac za ograniczong
do kregu lokalnego, na co wskazuje na przyklad jego powtorzenie
w epitafium Valentina Heidera (zm. 1664) w koSciele ewangelickim
Swigtego Szczepana w Lindau™. Nie sa znane ani odnotowane au-
torskie czy warsztatowe powtdrzenia tej kompozycji, nie wydaje si¢
rowniez, aby dzieto byto reprodukowane w grafice’™. Jest watpliwe,

72 E. L. Kuhn, S. Neyer, Ein grofier Schatz der Kirche. Das Gemdlde eines Mailinder
Malers in der Dorfkirche von Hiltensweiler, ,,Ulm und Oberschwaben: Zeitschrift fiir
Geschichte, Kunst und Kultur”, t. 61, 2019, s. 226.

73 Ibidem,s. 225,il. 7.

74 O takowych nie wspominaja Kuhn i Neyer (Ibidem, s. 212-227). O obrazie Zlozenie do
grobu nie wspomina w ogole np. badacz tworczosci braci Procaccinich, Angelo Lo Conte,

w pracy The Procaccini and the Business of Painting in Early Modern Milan, New York
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Camillo Procaccini, Zfozenie
do grobu, XVI/XVII w.,
kosciot pw. $w. Dionizego
w Hiltensweiler

by Reisner byt w Langnau badz Lindau, cho¢ niewykluczone, ze wra-

cajgc razem z Jerzym Szymonowiczem (Siemiginowskim) do Rze-
czypospolitej po kilkuletniej edukacji artystycznej w Rzymie, odwie-
dzit Mediolan’™, w ktorym na przetomie XVI i XVII wieku dziatat
warsztat braci Camilla, Carla Antonia i Giulia Cesarego Procaccinich.
Trudno wszak wskaza¢, w jaki sposob Reisner miatby zapoznac si¢ ze
Ztozeniem do grobu autorstwa pierwszego z nich. Wobec ograniczo-
nej, jak si¢ wydaje, znajomosci oryginatu i braku (?) jego graficznych
reprodukeji, zagadka pozostaja okoliczno$ci, w jakich powtodrzenie

and London 2021. Udato si¢ jedynie odnalez¢ w kolekeji Prado rysunek atrybuowany Ca-
millo Procacciniemu, ktory mozna uzna¢ za wariant (studium przygotowawcze?) omawia-
nej kompozycji (nr inw. D001627, zob. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/
art-work/entombment=-of-christ4/b5d5ald7-c2c45-5¢9415-413104359-d5e?searchid-
5155eb59-bd75-1232-d8de-812a792¢6767, dostep: 26 IV 2024).

75 M. Domin, op. cit., s. 334.
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tego dzieta znalazto si¢ w warszawskim klasztorze wizytek, nieza-
leznie czy przyjmiemy autorstwo Reisnera, czy nie. Wyjasnienie tej
sprawy wymagaloby glebszych badan, zwigzanych zaréwno z dzia-
falnoscig warsztatu Procaccinich, rozpowszechnieniem grafik po-
wstajacych na podstawie obrazow Camilla, jak i kontaktami klasztoru
wizytek z artystami badz fundatorami, ktorzy mogli mie¢ dostep do
oryginatu lub jakiej$ jego repliki, kopii czy reprodukcji.

Obraz z klasztoru wizytek ma prawie identyczng kompozycje jak dzieto
Procacciniego, z wyraznym stloczeniem bohaterow sceny czy kontra-
stem klasycznej pozy Marii Magdaleny z figura serpentinata, ktora jest
ciato martwego Chrystusa. Posiada tez bliska pierwowzoru kolorystyke,
cho¢ manierystyczna jaskrawos¢ 1 $wietlisto§¢ barw zostala zastapiona
barwami stonowanymi, charakterystycznymi dla malarstwa drugiej po-
towy XVII wieku. Roznice kompozycyjne dotycza przede wszystkim
postaci Marii Magdaleny. W obrazie Procacciniego jej poza i ekspresja
twarzy wskazuja na poruszenie wydarzeniami i zaangazowanie w to,
czego jest $wiadkiem, z kolei w dziele z klasztoru wizytek widzimy
posta¢ posagowa, ktorej emocje pozostaja nicodgadnione™. Z tych tez
wzgledow obraz warszawski mozna uzna¢ za bliski oeuvre Reisnera.
Jest bardzo mato prawdopodobne, aby w spisie z 1952 roku wspomniane
zostaly inne wielkie obrazy, ktore bytyby dzi$§ nieobecne w klasztorze.
Inwentarz spisany w 1890 roku wsrdd dziet — ,,obrazow wielkich” —
przechowywanych przez warszawskie wizytki wymienia: w korytarzu
od przedchorza do ogrodu Obraz podniesienia Pana Jezusa na krzyzu,
za$§ w korytarzu od izby zgromadzenia do refektarza Zfozenie Pana
Jezusa do grobu”. Chodzi wigc zapewne o te same obrazy, ktore mo-
zemy ogladaé dzisiaj. Przywolane w niniejszym tekscie inwentarze
z XVIII i pierwszej potowy XIX wieku takich ptocien jednak nie wy-
mieniajg. Szczegdlnie istotny wydaje si¢ brak wzmianek na ich temat
w inwentarzu z 1705 roku, ktory wymienia wiele darow Reisnera —
oprocz obrazow sg to: kielich, dwa ornaty (w komplecie ze stutami,
manipularzami, palkami, bursami i welonami), cztery lichtarze cyno-
we i dwa kobierce™.

Zapis w ksiedze osOb agregowanych budzi zatem pewne watpliwosci —
jesli przyjmiemy, ze Podniesienie krzyza obecne dzisiaj w klasztorze
uznano w 1952 roku niestusznie za dzieto Reisnera, to nie mamy Zadnej

76 Wniosek o przeprowadzenie prac konserwatorskich przy tym obrazie zyskat w 2024 roku
dofinansowanie ze srodkow budzetu panstwa bedacych w dyspozycji Mazowieckiego
Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow (https://bip.mwkz.pl/dokument/43, dostep:
26 1V 2024). By¢ moze przeprowadzona konserwacja pozwoli na wyjasnienie przy-
najmniej niektorych zagadnien omawianych w tym tekscie.

77 AKSWW, rtkps, Inwentarz ruchomosci kosciota i klasztoru Siostr Wizytek Warszawskich
sporzqdzony roku 1879, Poprawiony roku 1887, Pisany roku 1890, k. 101r—102r.

78 AKSWW, rkps, Inwentarz z 1705 roku, s. 39, 58, 60, 63, 64.
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pewnosci, ze podobnej omytki nie popetniono w przypadku Zlozenia do
grobu. Przypomnijmy, ze poprzedni spis zagingt pod koniec 1944 roku,
w czasie Powstania Warszawskiego lub po jego upadku, podczas przy-
musowej ewakuacji wizytek z klasztoru. Dokument spisany osiem lat
p6zniej miat wige przede wszystkim na celu odtworzenie zbiorowej pa-
mieci o dobroczyncach klasztoru i ich zastugach w oparciu o ocalate do-
kumenty archiwalne czy zachowane w kosciele i klasztorze przedmioty.
Dokumenty z archiwum klasztornego jasno za$ wskazywaty, ze artysta
przekazat , kilka wielkich i pigknych obrazéw”. Jest zatem mozliwe, Ze
dwa wielkie obrazy, powstate niewatpliwie w XVII lub najdalej na po-
czatku XVIII wieku, ktore przetrwaty wojng i wisiaty na $cianach kory-
tarzy klasztornych przynajmniej od konca XIX wieku (a wigc w ,,0s0bi-
stej” pamieci siostr wizytek z potowy XX wieku ,,od zawsze”) zostaly
uznane za dary Jana Reisnera i w liScie zastug osob agregowanych dota-
czyly do wiszacego w prezbiterium Oplakiwania.

Decyzja dotyczaca wlaczenia (lub nie) Zfozenia do grobu do oeuvre
Reisnera moze skierowa¢ dalsze wnioski dotyczace jego tworczosci na
rozne tory. Jesli uznamy, ze jest to jego dzieto, to zasadne bedzie podkre-
Slenie, ze tworczos$¢ Reisnera jest trudna do ,,zaszufladkowania”. Mimo
zauwazalnych podobienstw migdzy omawianymi ,,wielkimi obrazami”,
na plan pierwszy przebija si¢ szeroki wachlarz inspiracji artysty — od
klasycznej tworczosci Rafaela, przez manieryzm Camilla Procaccinie-
go, az do autoréw jemu wspotczesnych (Kazanie Sw. Jana Chrzciciela
jest wyraznie oparte na kompozycji Luigiego Garziego). Oznaczaloby
to, ze mozemy uzna¢ Jana Reisnera za eklektyka, ktory w roznych epo-
kach, srodowiskach artystycznych i nurtach poszukiwat inspiracji do
swojej tworczosci, nadajac jednak ostatecznie swoim dzietom charakte-
rystyczny wyraz, niezaleznie od ekspresji pierwowzoru.

Po drugie, jesli konsekwentnie podazymy za proponowanymi atrybu-
cjami, to nalezy tez zauwazy¢, ze wczesniejsze dzieta artysty, Kaza-
nie sw. Jana Chrzciciela (1689) 1 Oplakiwanie (przed 1698), §wiadcza
o wigkszej samodzielnosci tworczej (dla Oplakiwania wciaz nie udalto
si¢ znalez¢ wyraznego pierwowzoru, co pozwala dopusci¢ mozliwos¢,
ze jest to kompozycja oparta na oryginalnym pomysle Reisnera). Z ko-
lei Sw. Michat Archaniol i Zlozenie do grobu, podarowane zapewne na
mocy testamentu do klasztoru wizytek, a zatem powstate chyba blizej
roku $mierci artysty (1713), powtarzaja w zasadzie wiernie konkretne
kompozycje. Obserwacja ta pozwala na sformulowanie hipotezy, ze
z biegiem lat w tworczo$ci Reisnera coraz stabiej przejawiat si¢ wpojo-
ny mu podczas edukacji w kregu rzymskiej Akademii Swigtego £uka-
sza nacisk na opracowywanie autorskich kompozycji, a coraz czestsze
stato si¢ powielanie (z niewielkimi modyfikacjami) cudzych wzorow.
Czy wobec tego mozna odnalez¢ tu analogi¢ do pdzniejszej o kilkadzie-

sigt lat tworczosci Szymona Czechowicza, ktory mimo wyksztatcenia
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w kregu akademickiego malarstwa rzymskiego podczas pobytu w Rze-
czypospolitej czesto wiernie powielat znane dzieta, nie silgc si¢ na po-
szukiwanie oryginalnych rozwigzan’? A moze nawet warto stawiac py-
tania o pozycj¢ malarstwa i potrzeby zleceniodawcoéw w tym zakresie
w Rzeczypospolitej XVIIT wieku®*?

Powyzsze rozwazania wiele moéwig nam o wyzwaniach, przed ktérymi
jakze czesto stajg badacze sztuki nowozytnej. Wobec fragmentarycznie
zachowanych materialow zrédtowych, rozproszenia kolekeji i licznych
strat (glownie wojennych) w substancji zabytkowej, pozostaje nam for-
mutowanie przypuszczen i hipotez, oznaczanych — takze w tym arty-
kule — frazami: ,,wydaje si¢”, ,,najpewniej” czy ,,niewykluczone”. Nie-
zwykle wazne jest zatem, by dokladnie przesledzi¢ zastosowane metody
badawcze i podstawy wycigganych wnioskow. Tego typu namyst moze
nie tylko powstrzymac nas przed pochopnym przyjmowaniem narzu-
cajacych si¢ intuicyjnie hipotez, ale i poszerzy¢ nasza wiedz¢ o rozma-
itych kontekstach tworczosci artystycznej doby nowozytnej i jej wspot-
czesnej interpretacji, ktore nalezy uwzgledni¢ podczas rekonstruowania
oeuvre artystow tego czasu.
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Absolwent historii sztuki i socjologii na Uniwersytecie Warszawskim, w la-
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