ABSTRAKT: Artykut poswigcony jest obiektom dekorowa-
nym technikg zdobnicza zwang ,,commesso di pietre dure”,
mozaikg kamienng lub florencka, znajdujacym si¢ w kolekcji
Jana 11 Sobieskiego (1629-1696) i jego rodziny. Technika ta,
rozwinigta w X VI wieku we Wtoszech, polegata na precyzyj-
nym docinaniu i uktadaniu ptytek z kamieni potszlachetnych
w geometryczne lub figuralne wzory. Szczegélng popular-
no$¢ zyskata we Florencji, gdzie pod patronatem Medyce-
uszy dziataly warsztaty znane jako Opificio della Pietre Dure,
produkujace takie plytki. Wyroby te zaczely pojawiac si¢ na
terenach Rzeczypospolitej najpozniej od potowy XVII wie-
ku. Liczne wzmianki o ich istnieniu napotykamy w archi-
walnych dokumentach dotyczacych ruchomego majatku
Jana III, przede wszystkim w po$miertnym spisie ruchomo-
sci wilanowskich, znanym jako Inwentarz Generalny. Tekst
analizuje zapisy dotyczace tych obiektow, probujac ustalic,
czy kolekcja Sobieskiego byta zjawiskiem unikalnym w Rze-
czypospolitej, czy typowym dla szlacheckich rezydencji oraz
czy liczba mozaik w zbiorach jest wynikiem dobrego stanu
zachowania archiwaliow, czy tez wytwory tej techniki byly

nadreprezentowane w ich zbiorach.
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ABSTRACT: The subject of this article is objects decorated with the decorative
technique known as commesso di pietre dure, stone mosaic or Florentine mosaic,
belonging to the collection of John III Sobieski (1629-1696) and his family. The
technique, developed in the 16th century in Italy, involved the precise cutting

and arranging of semi-precious stone tiles in geometric or figural patterns. It be-

came particularly popular in Florence, where workshops known as Opificio della

Pietre Dure, producing such inlays, operated under the patronage of the Medici

family. These products began to appear in the Commonwealth of Poland and

Lithuania from the mid-seventeenth century at the latest. Numerous references

to their existence are encountered in archival documents relating to the movable

property of John III, above all in the posthumous inventory of the movables of

Wilanow, known as Inwentarz Generalny (General Inventory). The text analyzes

the records of these objects in an attempt to determine the collection belonging

to John III and his family was a unique phenomenon in the Commonwealth or

typical of noble residences, and whether the number of mosaics in the collection

is a result of the good state of preservation of the archival records or whether the

creations of this technique were over-represented in their collections.

KEYWORDS: pietra dura, Florentine mosaic, stone mosaic, artistic craft, deco-

rative techniques, Florence, Italy, John III Sobieski, material culture
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Pietra dura to jedna z technik artystycznych polegajaca na obrobce
rozmaitych kamieni polszlachetnych i ozdobnych, w tym skat deko-
racyjnych: réznych odmian marmuru, wapienia, onyksu, ofikalcytu
i alabastru, a takze niektorych niebgdgcych kamieniami substancji po-
chodzenia organicznego, jak koralu, bursztynu czy masy perfowej. Ich
wspolng cechg sg: intensywna, nasycona barwa lub interesujacy rysunek
uzylen, rzadko$¢ wystgpowania, wysoka twardo$¢ oraz drobnoziarni-
sto$¢ umozliwiajaca polerowanie na wysoki potysk.

Pietra dura (1. mn. pietre dure) oznacza po wlosku ,twardy kamien”.
W jezyku tym, na polu sztuki, okresla si¢ tak nie tylko samg technike,
ale i wszelkie powstate przy jej wykorzystaniu wyroby, zar6wno troj-
wymiarowe, jak naczynia, figurki, kamee, jak i dwuwymiarowe, majace
forme mozaiki lub inkrustacji, zwane dla uscislenia commesso di pie-
tre dure. Termin commesso oznacza w tym przypadku mozaik¢ wyko-
nang z cienkich ptytek barwnych kamieni o nieregularnych formach,
odmienng od mozaiki wykorzystujacej drobne fesserae o geometrycz-
nych ksztaltach. Jej specyficzng odmiane stanowig dzieta zawierajace
elementy wypukte, ptaskorzezbione, tworzace ptytki relief (wh. basso-
rilievo).

Rowniez w nowszej literaturze anglojezycznej panuje tendencja, by mia-
nem pietra dura nazywac¢ wszystkie obiekty, ktorych gtéwnym two-
rzywem sg twarde kamienie (ang. hardstones), dla dziet dekorujacych
plaszczyzny rezerwowaé za$ okreslenie commesso di pietre dure'.

W polskiej historii sztuki przyjeto si¢ stosowanie terminu pietra dura
w odniesieniu do dziet dwuwymiarowych (niekiedy z elementami relie-
fu) i postugiwanie si¢ nim wymiennie z okresleniem mozaika florencka.
Jako tozsame traktuje te pojecia Stownik terminologiczny sztuk pigk-
nych?, a takze autorka jedynego na gruncie polskim artykutu podejmu-
jacego te tematyke — Agnieszka Bender®.

Z uwagi na fakt, ze kazde dzieto commesso di pietre dure jest jednocze-
$nie dzietem pietre dure, nie mozna w zadnym wypadku uznac¢ takiego
nazewnictwa za bledne, jednak jest ono z pewnoscig mniej precyzyjne,

1 Przyczynita si¢ do tego wystawa zaprezentowana w 2008 roku w nowojorskim Metro-
politan Museum: ,,Art of the Royal Court. Treasures in Pietre Dure from the Palaces of
Europe”, zorganizowana we wspotpracy z wloskimi badaczami. W publikacji zwiazanej
z wystawa potozono nacisk na precyzyjniejsze, zblizone do wloskiego nazewnictwo.
opatrzono tez ja stownikiem pojgc. Zgromadzone w katalogu teksty w znaczacej czgsci
koncentruja si¢ na dziejach produkcji commesso di pietre dure na potnoc od Alp. Stanowi
on cenne uzupetnienie zorientowanej przede wszystkim na Italii literatury przedmiotu.
Zob. Art of the Royal Court. Treasures in Pietre Dure from the Palaces of Europe, red.
W. Koeppe, A. M. Giusti, New York 2008.

2 Florencka mozaika, w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. K. Kubalska-
-Sulkiewicz, Warszawa 1996, s. 115.

3 A. Bender, Meble dekorowane technikq pietra dura, scagliola i pietra paesina, w: Studia
nad sztukq renesansu i baroku, t. 12, red. I. Rolska-Boruch, Lublin 2015, s. 337-363.
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a takze rodzi pytanie, jak w tej sytuacji nazywac¢ wyroby tréjwymia-
rowe. Stosujac okreslenie mozaika florencka, warto natomiast uscislic,
czy mamy na mysli technike commesso di pietre dure w ogdlnosci
(tak jak chocby arrasami okre§lamy pewien typ tkaniny, niekoniecz-
nie powstaty w Arras), czy tez jedynie te obiekty, ktore pochodza ze
stolicy Toskanii, bo cho¢ technika ta jest Scisle zwigzana z Florencja,
ich — raczej efemeryczna — produkcje podjeto tez m.in. w Pradze czy
Paryzu*. Wydaje si¢ jednak, ze okreslenie ,,mozaika florencka z Pragi”
brzmiatoby niefortunnie, a trafniejszy synonim dla commesso di pietre
dure stanowi ,,mozaika kamienna”. Okreslenie ,,mozaika florencka”
nalezatoby natomiast zarezerwowa¢ dla dziet pochodzacych z medy-
cejskich manufaktur.

Reasumujac, technika commesso di pietre dure w swojej dojrzatej formie
polegata na precyzyjnym docinaniu cienkich ptytek kamieni ozdobnych
i polszlachetnych, ktore nastepnie polerowano i za pomoca kitu mastyk-
sowego przytwierdzano do podioza, najczesciej tupkowej ptytki, tak by
uzyska¢ pozadany wzor geometryczny lub figuralny (il. 1).

W polu zainteresowania prezentowanego tekstu znajdujg si¢ dzieta com-
messo di pietre dure zwigzane z majatkiem ruchomym Jana III Sobie-
skiego oraz cztonkow jego najblizszej rodziny. Pominigte natomiast zo-
stang nieb¢dgce mozaikg kamienng wyroby pietre dure, ktore krol takze
posiadat.

4 Na temat produkcji pietra dura w czeskiej Pradze zob. R. Distelberger, The Castrucci
and the Miseroni: Prague, Florence, Milan, w: Art of the Royal Court. Treasures in
Pietre Dure..., s. 28-39. Odnosnie Paryza zob. F. Knothe, Pierres fines: The Manufacture
of Hardstone Works at the Gobelins under Louis XIV, w: ibidem, s. 40-53.

https://studiawilanowskie.com

Blat stotu, Florencja, XVII w.,
wt. Muzeum Patacu Kréla
Jana I w Wilanowie




360

Najwazniejszymi publikacjami dotyczacymi mozaiki kamiennej sa prace
Anny Marii Giusti®, wieloletniej dyrektorki florenckiego Opificio delle
Pietre Dure — instytucji bedacej spadkobiercg medycejskich manufaktur
produkujacych dzieta tej techniki, obecnie przede wszystkim placowki
badawczej specjalizujacej si¢ w ich konserwacji. W jej ramach funkcjo-
nuje muzeum prezentujgce unikatowg kolekcj¢ mozaiki florenckiej oraz
przyblizajace tradycyjne metody jej wytwarzania.

Polski dorobek badawczy dotyczacy techniki pietra dura prezentuje si¢
skromnie. Ogranicza si¢ wlasciwie do wspomnianego wyzej artykulu
autorstwa Agnieszki Bender Meble dekorowane technikq pietra dura,
scagliola i pietra paesina®. Sama autorka zaznaczyla, ze tekst ma cha-
rakter wstepnego opracowania tematu i sygnalizuje koniecznos$¢ dal-
szych badan.

Znacznie lepiej opracowany zostal — wazny w kontekscie prezentowane-
go zagadnienia — temat obecnosci Polakow we Florencji oraz spisanych
przez nich relacji, podjety w pracy Malgorzaty Wrzesniak Florencja-
-muzeum. Miasto i jego sztuka w oczach polskich podroznikéw’. Choé
nie wszystkie wnioski badaczki wydajg si¢ w petni uzasadnione (m.in.
zdaje si¢ ona niekiedy przesadnie podkresla¢ zachwyt podroznych dzie-
fami mozaiki florenckiej), wielka wartos¢ tej publikacji lezy w zebraniu
rozproszonego, czasem trudno dostgpnego materiatu.

Bardzo cenny dla niniejszej pracy jest wstep, jakim Anna Kwiatkow-
ska opatrzyta opublikowany przez siebie tekst Inwentarza General-
nego Kleynotow, Sreber, Galanteryi y Ruchomosci (...) odprawiony
d. 10 9bris Anno Domini 1696, stanowigcego najwazniejszy dokument
w kontekscie podjetego tematu®.

Technika (a wlasciwie grupa podobnych technik, niekiedy trudnych do
jasnego rozgraniczenia) wykorzystujaca jako tworzywo roznoksztattne
plytki barwnych kamieni znana byta od starozytnosci. Stosowali jg Su-
merowie, tworzgc migdzy innymi stynny artefakt o niejasnej funkcji,
tzw. Sztandar z Ur (2900-2334 r. p.n.e.). Wykorzystanie wszelkiego
typu barwnych kamieni i skat dekoracyjnych upowszechnito si¢ w okre-
sie hellenistycznym we wschodniej czesci basenu Morza Srodziemne-

5 A. M. Giusti, Pietre Dure. The Art of Semiprecious Stonework, Los Angeles 2006. Por.
eadem, Pietre Dure. Hardstone in Furniture and Decorations, London 1992; eadem,
Roman Inlay and Florentine Mosaics: The New Art of Pietre Dure, w: Art of the Royal
Court. Treasures in Pietre Dure...,s. 12-27.

6 A.Bender, op. cit., s. 337-363.

7 M. Wrzesniak, Florencja-Muzeum. Miasto i jego sztuka w oczach polskich podroznikow,
Krakow 2013. W odniesieniu do relacji z okresu XVI-XVII wieku zob. ibidem, s. 53—132.
Szczegdlnie cenna jest zawarta w pracy bibliografia, zarowno zrodet drukowanych, jak
i opracowan tematéw zwiazanych z polskimi podréznikami, ktorzy odwiedzili Florencjg
W czasach nowozytnych.

8 A. Kwiatkowska, Inwentarz Generalny 1696 z opracowaniem, Warszawa 2012, (Ad

Villam Novam. Materialty do dziejow rezydencji, t. 6), passim.
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go. Zamitowanie do najrézniejszego typu wyrobow z ,,twardych kamie-
ni” zaowocowalo znaczacym rozwojem sztuki ich obrobki — gliptyki,
w tym rytowania kamei’. Dziedzictwo $wiata hellenistycznego stato
si¢ niewyczerpanym Zrodlem wzorcéw kulturowych dla Rzymian. Go-
spodarcze mozliwosci Imperium sprawiaty, ze do miasta nad Tybrem
trafiaty w wielkiej obfitosci, zwtaszcza w okresie Cesarstwa, kamienie
pochodzace z calego znanego Swiata. Tam tez rozwingta si¢ antycypuja-
ca commesso di pietre dure technika zwana opus sectile'. To starozytne
dziedzictwo miato w przysztosci ogromne znaczenie. Nie tylko dostar-
czato ideowego i formalnego wzorca ch¢tnie emulujgcej antyk epoce
odrodzenia. Ta koncentracja materiatu uczynita z Wiecznego Miasta
swoisty ,.kamieniolom”, umozliwiajac zdobycie nieosiggalnych niekie-
dy innymi sposobami surowcow, w wyniku czego wiele dziet nowozyt-
nych powstato z odkopanych i wtornie uzytych obiektow!!.

Gleboki kryzys zachodniej czgsci dawnego imperium doprowadzit do
przerwania cigglosci warsztatowej i regresu w dziedzinie wykorzystania
kamienia do celow dekoracyjnych. Wazng role w jego przezwycieze-
niu odegrato Bizancjum, w ktorym gliptyka nie popadta w zapomnie-
nie. Za sprawg kontaktow z Konstantynopolem obserwujemy w Italii
szereg zjawisk, jak powstajace przede wszystkim w Rzymie, w kregu
rodziny Cosmatich, posadzki tworzone w technice stanowigcej odmiane
kamiennej mozaiki zwanej opus alexandrinum, ktore przyczynity si¢ do
odnowienia zainteresowania kamieniem w roli medium artystycznego.
Powstajace mniej wigcej od czasow Giotta di Bondone (wtasc. Angiolo
di Bondone; ok. 1266—1337) malarskie wyobrazenia barwnych kamie-
ni upowszechnity si¢ w okresie Quattrocenta, kiedy to zaczeto deko-
rowac¢ rowniez budowle przy uzyciu prawdziwych kamieni, co z kolei
zaowocowato pelnym odrodzeniem sig¢ sztuki ich obrobki w nastepnym
stuleciu'?.

Commesso di pietre dure odnosi si¢ do dziet nowozytnych, ktore najpierw,
okoto potowy Cinquecenta, zaczely powstawa¢ w Rzymie, a niedtugo
pozniej we Florencji. W Wiecznym Miescie wytwarzano niemal wy-
Tacznie blaty stotow, ktore charakteryzowaly si¢ geometrycznymi, po-
wigzanymi z architekturg formami oraz byly zakomponowane wokot
duzej, centralnie umieszczonej plytki wyjatkowo cennego i dekoracyj-

9 F. Barry, Painting in Stone. Architecture and Poetic of Marble from Antiquity to the
Enlightenment, New Haven 2020, s. 110-112.

10  Szczegblnie waznym jej przyktadem sa wykonane w drugiej ¢wierci IV wieku przy jej
uzyciu dekoracje zdobigce rzymska Bazylike Juniusa Bassusa. Dzigki temu, ze budynek
zostal w czasach pozniejszych zamieniony w chrzescijanska $wiatyni¢ pw. $w. Andrzeja
zwang Sant’Andrea Catabarbara, dziela te w znacznej czgéci przetrwaly do czasow no-
wozytnych i byty powszechnie dostgpne. Zob. A. M. Giusti, Pietre Dure. The Art...,s. 10.

11 Ibidem, s. 156.

12 Ibidem, s. 208-238.
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il. 2

Stot, blat wyk. w technice
pietra dura, Rzym, 4. ¢w.
XVIw. lub pocz. XVII w.,
Muzeum Narodowe,
Liverpool

nego kamienia, najczgsciej marmuru'® (il. 2). Rzymska produkcja za-
marta w pierwszej ¢wierci XVII wieku, natomiast w stolicy Toskanii,
dzigki mecenatowi i szczeremu zainteresowaniu Medyceuszy, techni-
ka ta rozwineta si¢ i osiagneta znaczaca popularnosé, stajac si¢ swo-
istym specialité de la maison miasta nad Arno. Tam tez narodzita si¢
charakterystyczna, florystyczno-animalistyczna odmiana ,,mozaiki
florenckiej” ukazujaca na czarnym tle motywy roslinne, bukiety kwia-
tow, owoce, ptaki i owady'®. Kluczowa dla jej uformowania jest posta¢
Jacopa Ligozziego (1547-1627), poczatkowo czotowego malarza-in-
wentaryzatora natury na ustugach ksigcia Franciszka I Medyceusza (pa-
nowanie: 1574-1587), dla ktorego stworzyt liczne prace na papierze,
precyzyjnie ukazujac na nich rozmaite okazy flory i fauny. Nastepnie,
za Ferdynanda 1 (1587-1609), Ligozzi stangt na czele powotanej do
zycia w 1588 roku Gallerii dei Lavori — instytucji taczacej medycej-
skie warsztaty artystyczne w jeden organizm®. Ligozzi, jako projektant
wzordw dla rzemie$lnikéw zatrudnionych w Opificio delle Pietre Dure,
czyli funkcjonujacych w obrebie Gallerii dei Lavori warsztatow wytwa-

13 A. M. Giusti, Pietre Dure. The Art...,s. 21-46.

14 Ibidem, s. 47-108. Czarne tlo wykonywano najczesciej z tzw. czarnego marmuru bel-
gijskiego, czyli homogenicznego wapienia mozanskiego z okolic Namur lub Dinant.

15 Ibidem,s. 68—69. Por. Z. Wazbinski, Ut Ars Natura, Ut Natura Ars, Torun 2000, s. 117—
134.
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rzajacych mozaike florencka, odegrat wiodaca rolg w ugruntowaniu si¢

tematyki przyrodniczej w tamtejszej produkeji artystycznej'®.

Poczawszy od 1604 roku najistotniejszym zadaniem powierzonym medycej-
skim manufakturom byto ozdabianie wznoszonej pod kierunkiem Mattea
Nigettiego (1570-1648) kaplicy przy florenckim kosciele San Lorenzo,
zaprojektowanej jako mauzoleum rodu Medyceuszy (il. 3). Poczatkowo
planowano, by cate wnetrze Kaplicy Ksiazgcej (wh. Cappella dei Principi)
przyozdobi¢ w technice marmo commesso, jednak przedsigwzigcie nigdy

16  Silne zwiazki mozaiki florenckiej ze $wiatem przyrody eksponowat zawarty w kata-
logu wystawy The Flowering of Florence: Botanical Art for the Medici tekst Lucii
Tongiorgi Tomasi pod tym samym tytutem. Szczegolnie cenny dla niniejszej pracy
jest podrozdziat traktujacy o zwiazkach zainteresowan botanicznych kolejnych Me-
dycejskich wtadcow z wytwarzaniem technika pietra dura. Badaczka dowodzita
w nim, ze dominacja motywow kwiatowo-zwierzgcych nie byta dzietem przypadku,
a $wiadomym dziataniem. Zob. L. T. Tomasi, The Flowering of Florence. Botanical
Art for the Medici, w: The Flowering of Florence. Botanical Art for the Medici,
red. L. Tongiorgi Tomasi, G. A. Hirschauer, Washington 2002, s. 58-70.

https://studiawilanowskie.com

il. 3

Kaplica Ksiazeca (wi.
Cappella dei Principi) przy
kosciele pw. $w. Wawrzynca
we Florencji, bud. od

1604, wg projektu Matteo
Nigettiego




364

nie zostato ukonczone. Mimo to, w XVII wieku powszechnie uznawano
kaplice i jej dekoracje za dzieto wyjatkowe: Jakub Sobieski, ojciec przy-
sztego krola, ktory widziat ja w kilka zaledwie lat od rozpoczecia prac,
okreslit ja jako ,,magnificum opus”, ktore w przysztosci ,,moze by¢ inter
orbis miracula poczytane™'’, Barttomiej Nataniel Wasowski stwierdzit, ze
»powszechnie uwaza si¢ [...] [ja] za cud i za najwigksza ozdobe¢ Floren-

EPOSTS

cji”'®, a Jan Michat Kossowicz mowil o niej jako o ,,zawotaney na cala

Europe Kaplicy Wawrzynca Swigtego’™.

Na wiek XVII przypada apogeum popularnosci omawianej techniki.
Luksusowe wyroby Opificio trafialty w tym czasie poza Itali¢ zardbwno
w wyniku zakupow, jak i stawaty si¢ dyplomatycznymi darami Wielkich
Ksiazat dla réznych osobistosci, co przyczynito si¢ do ich rozpowszech-
nienia na catym niemal kontynencie®. Duza popularno$cia cieszyly si¢
wowczas dekorowane plakietami pietra dura kabinety — posiadajace
mnogos$¢ szuflad meble, stuzace do przechowywania cennych drobia-
zgow?!,

Florenckie wyroby nie byly podowczas jedynie sposobem dekorowania
powierzchni. Powstawaty na przecigciu zainteresowan mineralogicz-
nych, gemmologicznych, botanicznych, szerzej — historig naturalng
1 otaczajacym S$wiatem, mozliwo$ciami jego poznawania i probami
katalogowania®. Wpisywaly si¢ w wazna kategorie natura artificialis,
natury udoskonalonej przez cztowieka w wyniku tworczej wspotpracy?.
Stanowity takze odpowiedz na $wiadomo$¢ nietrwatosci malowanych
przedstawien, ktorym — starajac si¢ uczyni¢ wizerunki wiecznymi — pro-
bowano przeciwstawi¢ wyobrazenia w kamieniu*!. Sprawia to, ze dzie-

17 J. Sobieski, Peregrynacyje po Europie i droga do Baden, oprac. J. Dlugosz, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1991, s. 179.

—

8 M. Jesiotr, Bartlomieja Nataniela Wagsowskiego Relacja z Podrozy po Wioszech. Ma-
rzec—Pazdziernik 1655, w: W kregu sztuki polskiej i grafiki europejskiej, red. K. Moi-
san-Jablonska, Warszawa 2011, s. 249.

19 1. M. Kossowicz, Diariusz podrozy po Europie (1682—1688), opr. A. Markiewicz, War-
szawa 2017, s. 589.

20 A. M. Giusti, Pietre Dure. The Art..., s. 88.

21 Z. Dolczewski, Sepety i kabinety, w: Rzemiosto artystyczne. Materialy Sesji Oddziatu
Warszawskiego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. R. Bobrowa, t. 2, Warszawa
2001, s. 93—116. Autor wykazat, ze meble skrzyniowe zawierajace liczne szuflady, ktore
dzi$ okreslamy jako kabinety, sepety lub sekretarzyki, w czasach historycznych nie
mialy ujednoliconego polskoj¢zycznego nazewnictwa, najczesciej okreslane byty jako
szkatuly. Zob. ibidem, s. 114—115. Niemniej okre$lenie to moze, lecz nie musi odnosi¢
si¢ do kabinetow, znacznie czgéciej okreslano tak po prostu niewielkie ozdobne skrzynki.
Jako kabinety mozna z cata pewnoscia identyfikowac te sprzgty, w odniesieniu do
ktorych uzyto okreslenia ,,wielka szkatuta”.

22 L. T. Tomasi, op. cit., s. 58-70.
23 Z. Wazbinski, op. cit., s. 239-245.

24  Warto w tym kontekscie wspomnie¢ publikacj¢ towarzyszaca wystawie odbywajacej
si¢ na przetomie 2022 i 2023 roku w rzymskiej Galerii Borghese, w brzmieniu angiel-
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fa tej techniki sg $cisle zwigzane z nowozytng kultura ciekawosci, a na
zdobione z jej wykorzystaniem obiekty mozna patrze¢ nie tylko jako na
luksusowe sprzety, ale takze jako na potencjalne nosniki glebokich tre-
$ci ideowych, nawet jesli te nie zawsze byly powszechnie zrozumiate.
Po wygasnieciu dynastii Medyceuszy w 1737 roku, wielkoksigzgce ma-
nufaktury przezywaty kryzys, a cze¢$¢ warsztatow przeniosta si¢ do Ne-
apolu. Pozostali we Florencji mistrzowie pracowali glownie na potrzeby
rezydujacego w Wiedniu dworu nowego Wielkiego Ksigcia Toskanii,
Franciszka Stefana (1708—1765) z lotaryniskiej linii dynastii Habsburgow,
ktory od 1745 roku panowat jako cesarz rzymski Franciszek I. Catkowi-
cie zmienil si¢ w tym czasie charakter wyrobow Opificio. Powstajace
wowczas nasladujace malarstwo kompozycje, ukazujace wieloposta-
ciowe grupy na tle architektonicznego pejzazu, lepiej wpasowywaty sie
w gust epoki®. Dzieta pietra dura, podziwiane niegdy$ ze wzgledu na
ich piekno i niezwyklos$¢, cenione przez wzglad na kosztownos$¢ uzy-
tych materiatdw i czasochtonno$¢ tworczego procesu, stawaty si¢ fine-
zyjnymi, nieco sentymentalnymi bibelotami.

Symptomatyczna w kontekscie tych zmian wydaje si¢ opinia Stanistawa
Kostki Potockiego (1755-1821), ktory kilkukrotnie przebywat we Flo-
rencji. Ogladajac tamtejsze zbiory, ogdlnie nisko ocenil dzieta commes-
so di pietre dure. Uznal, Ze ,,nie sg [one] w dobrym guscie™, a ceni si¢
je ,,za sprawg kunsztu, [oraz] dla materiatlu, z jakiego je wykonano”.
Rozmitowany w klasycznym pigknie antycznych posagow autor ,,Winc-
kelmanna polskiego” wspomniat, Ze mozaika kamienna uchodzita za
»hajwspanialszy florencki wyrob, najdrozszy jaki jest znany”, niemniej
biorgc za przyktad jeden z dekorowanych mozaika florencka blatow
stwierdzil, ze ,,rysunek na nim nie jest piekny, a efekt z pewnoscig nie-
adekwatny ani do naktadu pracy ani tez pieniedzy, za ktore go nabyto”.
Dysponujemy niewielka liczbg informacji o obiektach wykonanych w tech-
nice commesso di pietre dure, ktore trafity do Rzeczypospolitej w okresie
poprzedzajacym wstapienie Jana Sobieskiego na tron. Dodatkowo, sa to
przekazy wzglednie pézne, pochodzace z okoto potowy XVII stulecia.
Niezwykle interesujaca w tym kontekscie jest dotyczaca wizyty we Flo-
rencji relacja wspomnianego juz wyzej ks. Bartlomieja Nataniela Wa-
sowskiego. W stolicy Toskanii znalazt si¢ on w 1655 roku jako preceptor

skim tytutu: Timeless Wonder. Painting on Stone in Rome in Cinquecento and Seicento.
W jej ramach prezentowane byly takze obiekty mozaiki florenckiej. Ukazywata ona
role kamienia jako medium artystycznego, w kontekscie namyshu nad trwatoscia dzieta
sztuki, podjetym w konsekwencji zniszczen, jakie przyniosto w 1527 roku Sacco di
Roma. Zob. Timeless Wonder Painting on Stone in Rome in the Cinquecento and Sei-
cento, red. F. Cappelletti, P. Cavazzini, Rome 2022.

25 A. M. Giusti, Roman Inlay and Florentine Mosaics: The New Art of Pietre Dure, w: Art
of the Royal Court. Treasures in Pietre Dure...,s. 21-24.

26 Ten i dalsze cytaty w tym akapicie cyt. za: M. Wrzesniak, op. cit., s. 182-183.
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podrézujacych po Europie mtodych magnatow: Mikotaja i Zygmunta
Grudzinskich. Wasowski nalezat do zgromadzenia jezuitéw i byt czto-
wiekiem wszechstronnie wyksztatconym, w sposob szczegdlny jednak
pasjonowata go architektura®’. Wraz z podopiecznymi ogladal nalezace
do wielkiego ksiecia zbiory, w tym dzieta pietra dura, wspdlnie odwie-
dzili rowniez wytwarzajace je Opificio, 0w ,,warsztat trudu ponad mia-
re, [gdzie] przez wiele dni dzieli si¢ drobing, przez wiele miesigey i lat
uktada si¢ tablicg”?. Szczegolnie istotne znaczenie dla podejmowanego
tematu ma zapis, w ktorym Wasowski relacjonuje poczyniony pod ko-
niec pobytu zakup tabliczek mozaiki florenckiej:

,Pierwszego kwietnia w dniu wyjazdu, aby nie zapomnie¢ catkiem
o Florencji, kupili$my nieco marmurowych tablic z przedstawienia-
mi ptakow 1 kwiatow z kamieni. Nie sg one tanie. Jedna taka tabli-
ca — $rednia pod wzgledem wykonania a jednak nieprosta — kosztuje
prawie talara cesarskiego. Tych za$ trzynascie, ktore kupilismy, aby
wykonac i ozdobi¢ szkatule, nabytych zostato za 90 florenéw pol-
skich; wykonano je lepsza technika, wymagajaca wigcej pracy”?.

Fragment ten wskazuje na praktyke nabywania w trakcie wojazy po To-
skanii plytek mozaiki florenckiej, ktore miedzy innymi w ten sposob
trafiaty nastgpnie na tereny panstwa polsko-litewskiego, gdzie bywaty
wykorzystywane do wytwarzania zdobionych technika pietra dura me-
bli. Kontekstualizuje jednoczesnie takie wyroby jako rodzaj ekskluzyw-
nej pamiatki z podrozy do Italii, a $cislej — do Florencji oraz dowodzi, ze
cho¢ kosztowne, znajdowaly si¢ one w zasiegu finansowych mozliwo-
$ci przybyszow z Rzeczypospolitej. Nie znamy niestety dalszych loséw
owych trzynastu zakupionych 1 kwietnia 1655 roku tabliczek.

Cennym dokumentem jest opublikowany przez Wtadystawa Tomkiewi-
cza Rejestr rzeczy po Szwedach i ucieczkach zostajgcych spisany w roku
1661 dnia 1 grudnia na Wisniczu®. W tym obszernym inwentarzu ru-

27 W pozniejszym okresie dziatal jako budowniczy/architekt, a takze opublikowat poswig-
cony temu zagadnieniu traktat. Swojej podrozy poswiecit, pozostajace do dzi§ w tacin-
skim rekopisie, dzieto pt. Europea Peregrinati. Jego obszerne fragmenty, w tym
dotyczace pobytu we Florencji, opublikowata w polskim przektadzie Matgorzata Jesiotr.
Zob. eadem, op. cit., s. 243-276. Autor zrezygnowat w nim z typowego, scisle chrono-
logicznego relacjonowania pobytu we Florencji na rzecz uktadu problemowego, a jego
narracj¢ dotyczaca techniki pietra dura wyrdznia szerokie ujgcie tematu oraz szczego6lna
kompetencja wynikajaca z artystycznych zainteresowan autora. Opisujac dzieta mozaiki
florenckiej, jezuita nie tylko podkreslat materialng warto$¢ ogladanych dziel, ale ak-
centowat takze pigkno artystycznego medium — pochodzacych z roznych stron §wiata
barwnych kamieni. Por. M. Wrzesniak, op. cit., s. 96—114.

28 M. Jesiotr, op. cit., s. 248.
29 Ibidem,s. 252.

30 W. Tomkiewicz, Z dziejow polskiego mecenatu artystycznego w wieku XVII, Wroctaw
1952,'s.261-304.
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chomosci z czaséw panowania dynastii Wazow w szczegdtowy sposob
zostaly opisane przedmioty stanowigce wyposazenie magnackiej sie-
dziby, w tym liczne dzieta sztuki®'. Niewatpliwymi wytworami mozai-
ki florenckiej znajdujacymi si¢ w posiadaniu wilasciciela wisnickiego
zamku, Aleksandra Michata Lubomirskiego (1614-1676), byty: ,,Stolik
florenska robotg kamienmi sadzony”*?, a wigc o blacie dekorowanym
technikg pietra dura, oraz ,,Szkatuta wielka z florenskimi kamieniami,
w Warszawie po Szwedach robiona”.

Wrhascicielkg zdobionego technikg pietra dura kabinetu byta takze krolo-
wa Ludwika Maria Gonzaga, czego dowiadujemy si¢ ze spisanego po
jej $mierci w 1667 roku inwentarza, sporzgdzonego w zwigzku z odesta-
niem ruchomego majatku monarchini jej spadkobiercom we Francji**.
Niestety, dokument nie dostarcza zadnych doktadniejszych danych do-
tyczacych mebla.

Prowadzenie dalszych badan zrédtowych daje nadziej¢ na odnalezienie
kolejnych informacji o znajdujacych si¢ w Rzeczypospolitej obiektach
zdobionych technika pietra dura®, niemniej wydaje sie, ze ewentualne
nowe znaleziska nie zmienig w sposob istotny obrazu sytuacji — tego

31 Omawiany Rejestr... obejmuje przedmioty, ktore nie ulegly grabiezy podczas potopu
szwedzkiego, w ktorego trakcie zamek zostat trzykrotnie obrabowany, za$ zagarnigty
hup miat zosta¢ wywieziony na 150 wozach. Na zawarty w inwentarzu ruchomy maja-
tek sktadaty si¢ zatem te obiekty, ktore z jaki$ przyczyn nie padly ofiarg szwedzkiego
najezdzcy, prawdopodobnie jednak przede wszystkim te, ktore zostaty z matopolskiej
rezydencji ewakuowane i powrocity do niej po ustaniu zagrozenia.

32 Ibidem,s. 281.

33 Ibidem,s. 282. Agnieszka Bender sugerowata, ze enigmatyczna adnotacja: ,,w Warsza-
wie po Szwedach robiona”, oznacza prawdopodobnie, ze mebel zostal wykonany
w Warszawie przy uzyciu tabliczek przywiezionych z Florencji przez ktoregos z od-
wiedzajacych to miasto podroznych. Czy jednak tak byto w istocie oraz czy mebel ten
powstal w stolicy od zera po wycofaniu si¢ najezdzcow zza Baltyku, czy tez dokonano
jaki$ modyfikacji w juz istniejacym, czgSciowo moze zniszczonym kabinecie, trudno
powiedziec.

34 Un grand cabinet de pierre de rapport de Florence. Dokument jako pierwszy zbadat
Zbigniew Wojcik. Zob. Z. Wojcik, Testament krolowej Ludwiki Marii, w: Sarmatia
artistica. Ksigga pamigtkowa ku czci profesora Wladystawa Tomkiewicza, red. J. Bia-
Tostocki, Warszawa 1968, s. 129—134. Tekst publikowat we francuskim oryginale Ry-
szard Szmydki. Zob. R. Szmydki, Posmiertny inwentarz Ludwiki Marii Gonzagi, 1667 r.,
-Rocznik Warszawski”, t. 23, 1993, s. 261-294. Pobieznego omowienia zawartych
w nim informacji o majatku ruchomym krolowej dokonat ponadto Pawet Freus. Zob.
P. Freus, Majqtek polskiej krélowej w epoce nowozytnej (na podstawie stanu posiada-
nia Ludwiki Marii Gonzagi), s. 1-14, https://www.wilanow-palac.pl/majatek_pol-
skiej _krolowej w_epoce nowozytnej na podstawie stanu posiadania ludwiki ma-
rii_gonzagi.html (dostgp: 30 12024).

35 Szczegblnie obiecujace wydaja si¢ w tym kontekscie pozostajace w rekopisach doku-
menty zwigzane z rodem Radziwittow, zdeponowane w Archiwum Gtéwnym Akt
Dawnych. Wstgpna analiza wybranych inwentarzy wykazata bowiem, ze w zbiorach
litewskich magnatow byty obiekty wykonane technika pietra dura. Zob. AGAD, Ar-
chiwum Warszawskie Radziwittow, Dziat XXVI: Rejestry skarbcow i wszelkiego ru-
chomego majatku, sygn. 1/354/0/26/45, 1/354/0/26/74, 1/354/0/26/97.
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rodzaju sprzety byty w posiadaniu najbogatszych przedstawicieli spote-
czenstwa, jednak byly one bardzo nieliczne.

Na tak zarysowanym tle w dalszej czgséci artykutu przesledzone zostang
informacje odnoszace si¢ do obiektow wykonanych w technice com-
messo di pietre dure, znajdujacych si¢ w posiadaniu kréla Jana 11 badz
cztonkow jego najblizszej rodziny oraz spadkobiercow. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze zachowane dokumenty dotyczace ruchomego
majatku krola powstaty w zdecydowanej wigkszo$ci juz po jego $Smierci
i dostarczaja najwigcej informacji o wyposazeniu jego glownych rezy-
dencji: Wilanowa i Zotkwi.

Bogate wyposazenie rezydencji wilanowskiej z koncowego okresu zycia
Jana III jest relatywnie dobrze znane dzigki zachowanemu tekstowi /n-
wentarza Generalnego..., spisanego w kilka miesi¢cy po $mierci monar-
chy, ktora nastapita 17 czerwca 1696 roku®®. Dokument po raz pierwszy
zostat opublikowany przez Aleksandra Czotowskiego w 1937 roku, ale
niestety zawierat liczne btedy*”. W 2012 roku petfen tekst wilanowskie-
go spisu ruchomosci, wraz z obszernym opracowaniem, opublikowata
Anna Kwiatkowska®.

Okolicznoéci powstania rekopisu tacza sie z koniecznos$cia rozdzielenia
masy spadkowej pomiedzy trzech synow kréla: Jakuba Ludwika (1667
1737), Aleksandra Benedykta (1677-1714) i Konstantego Wiadysta-
wa (1680-1726) oraz krolowa wdowg, Mari¢ Kazimier¢ de la Grange
d’Arquien (1641-1716). Burzliwe wydarzenia bedace nastgpstwem
$mierci monarchy i wynikle z niej spory o podziat majatku najobszer-
niej zaprezentowata Aleksandra Skrzypietz w rozprawie pt. Krolewscy
Synowie — Jakub, Aleksander i Konstanty Sobiescy®.

Inwentarz dotyczy nie tylko przedmiotow znajdujacych si¢ w Wilanowie,
ale takze zawarto$ci skarbcow warszawskich tego rodu. Umieszczone
w nim spisy stanowia kompilacj¢ wcze$niejszych, nieznanych obecnie
inwentarzy czastkowych, obiekty za$, ktore si¢ w nich nie pojawity, zo-

36 Anna Kwiatkowska stwierdzita, ze cho¢ dokument posiada dzienng date, to nie musi
ona oznacza¢ momentu spisania i cho¢ najprawdopodobniej powstat w 1696 roku lub
niedtugo poézniej, termisus ante quem wyznacza na dobra sprawe dopiero $mier¢ Alek-
sandra Sobieskiego w 1714 roku. Zob. A. Kwiatkowska, Inwentarz Generalny...,
5. 29-30.

37 A. Czotowski, Urzqdzenie Patacu Wilanowskiego za czasow Jana III, Lwow 1937,
s. 29-84; przedrukowany bez wprowadzania zmian w: W. Fijatkowski, Krélewski Wi-
lanow, Warszawa 1996, s. 170—201. Krytyczna analiz¢ wydania Czotowskiego zamie-
$cita Kwiatkowska. Zob. A. Kwiatkowska, Inwentarz Generalny..., s. 14-25.

38 Ibidem, passim.

39 A. Skrzypietz, Krolewscy synowie — Jakub, Aleksander i Konstanty Sobiescy, Katowice
2011, zob. rozdziat O ojcowskq koroneg, s. 247-344. Relacje o tych wydarzeniach z per-
spektywy podziatu ruchomosci po zmartym krolu zrelacjonowat Krzysztof Kossarzecki.
Zob. K. Kossarzecki, Zrédla do dziejow Sobieskich z Archiwum w Mirisku i zbioréw
francuskich, Warszawa 2012, (Ad Villam Novam. Materiaty do dziejow rezydencji,
t. 7), s. 10-46.
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staty dodane w czgéciach nazwanych ,,Extra regestrum”. Osobno zin-
wentaryzowano obrazy wilanowskie, dotaczono takze liste malowidet
znajdujacych si¢ w rezydencji miejskiej — Marywilu — oraz sumaryczny
zapis dotyczacy czternastu obrazéw z Patacu Kazimierzowskiego.
Lacznie inwentarz zawiera w przyblizeniu 3500 bardzo réznorodnych
obiektow*. Byly wérod nich zaréwno kosztownosci, luksusowe przed-
mioty codziennego uzytku, jak i dzieta sztuki. Wyposazenie i zbiory ar-
tystyczne Wilanowa znalazly si¢ w rekach krola m.in. za sprawg zagra-
nicznych zakupow dokonywanych za posrednictwem agentow, dzigki
tupom wojennym, produkcji krajowej, darom dyplomatycznym etc.*!
Tekst inwentarza nie rejestrowat jednak wszystkich obiektow, ktore znajdo-
waly si¢ w tym czasie w krolewskiej willi. Trudna do wyjasnienia spra-
wa jest, czemu spisane zostaly tylko ruchomosci, jakie znajdowaty si¢ na
parterze wilanowskiej rezydencji, a pominigto catkowicie wyposazenie
pomieszczen znajdujacych sie na pigtrze. Nie wiemy, czy stato si¢ tak,
gdyz wszystkie co do jednego znajdujace si¢ tam przedmioty nie byly
wlasno$cig zmartego krola i jako takie nie nalezaly do masy spadkowej,
czy tez przyczyna takiego stanu rzeczy byla inna, niemniej, nalezy pamie-
ta¢, ze cho¢ niezwykle obszerny, inwentarz jest niepetny i nie moze by¢
traktowany jako cato$ciowa dokumentacja wilanowskich ruchomosci*.
Tekst Inwentarza Generalnego... zawiera informacje o relatywnie licznej
grupie obiektow zdobionych mozaikg florenckg. Niekiedy, ze wzgledu
na skrotowosc¢ opisu, nie ma pewnosci, ze chodzi o przedmiot zdobiony
ta technika, jednak taka interpretacja wydaje si¢ w wielu przypadkach
uzasadniona i prawdopodobna.

W czgsci Galanterye y Zlota z Willanowa ktore si¢ do Dziatu sprowadzily
oddane przez Pana Dyniewicza, pojawia si¢ ,,Pudto z Florenskimi Sztu-

40 A. Kwiatkowska, Inwentarz Generalny ..., s. 40.

41 W. Fijatkowski, Jan III Sobieski i jego mecenat kulturalny. Bilans zainteresowar, ini-
cjatyw i dokonan polskiego monarchy na polu kultury artystycznej i umystowej w dru-
giej pol. XVIII w., ,,Studia Wilanowskie”, t. 1, 1973, s. 86-88. Na temat zakupow
zagranicznych i sieci agentow Jana Sobieskiego zob. A. Markiewicz, ,, Un petit ballot
de livres nouveaux”. Kilka uwag o bibliotece Jana III, ,,Studia Wilanowskie”, t. 25,
2018, s. 95-106, eadem, ,, Le peintre de Breda”. Przyczynek do prac Ferdinanda van
Kessela dla Jana 111, ,,Studia Wilanowskie”, t. 27,2020, s. 13-33. Por. M. Wardzynski,
Holenderskie i flamandzkie importy rzezbiarskie dla kréla Jana 11l w Wilanowie (1679—
1696). Mechanizmy zamowien — artysci i dzieta —wzory, w: Jan 11l Sobieski. Historia.
Dziedzictwo. Pamigé, red. B. Dyba$, A. Ziemlewska, Warszawa 2021, s. 115-38.

42 Jak napisata Kwiatkowska: ,Jezeli niektore przedmioty opatrzone s3 adnotacjami
niosacymi informacje, skad i dokad byly przenoszone [...], to czy nalezy rozumie¢, ze
pozostate, bez adnotacji, rejestrowane byly w miejscu ich statego pobytu? Czy to
znaczy, ze skoro nie ma adnotacji o przenoszeniu ruchomosci z pigtra patacu na parter
w celu spisania, to ich tam nie bylo? To niemozliwe. Moze nie nalezaty do Jana I11?
Ponadto w tym dokumencie odnotowano rowniez ruchomosci Marii Kazimiery, a nie-
ktére pokoje na pigtrze nalezaty przeciez do krolowej. Czyzby przedmioty znajdujace
si¢ na pietrze nie przedstawiaty wigkszej wartosci? Na parterze rejestrowano nawet

stare materace 1 wezgtowki”. Zob. eadem, Inwentarz Generalny..., s. 40.
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kami w nim obrazkow Kamiennych No 64”#. Zapis ten nie pozostawia
watpliwosci, ze mamy tu do czynienia z pokaznym, liczacym kilkadzie-
sigt sztuk, zbiorem tabliczek mozaiki florenckiej. Wydaje si¢ prawdopo-
dobne, Ze zostaly one nabyte z mys$la o wykorzystaniu ich do dekoracji
mebla, np. w typie kabinetu, i ze sprowadzono je do Rzeczypospolitej
w podobnych okolicznosciach, jak miato to miejsce w opisanym wyzej
przypadku florenckiego zakupu ks. Wasowskiego. Nie wiadomo jednak,
czy tak byto w istocie oraz dlaczego zbior ten byt przechowywany w pu-
dle — czy oczekiwat na wykorzystanie w przysztosci, czy tez stanowit
element starszego obiektu badz obiektow.

Nizej w inwentarzu znajduje si¢ pozycja: ,,Obrazow Para Florenskich Ie-
den z Ramg drugi bez Ramy Kamienne, w kwiaty rozne™. Agnieszka
Bender zasugerowala, Ze to ,,zacytowane zdanie (sic!) zdaje si¢ wskazy-
wat, ze jeden z obrazoéw posiadat ram¢ wykonang z belle pietre”®. Taka
interpretacja zdaje si¢ jednak btedna. Jesli bowiem jeden z pary obrazéw
nie mial ramy, znaczy to, ze byla ona tylko jedna, stad uzyty w liczbie
mnogiej przymiotnik ,.kamienne” odnosi si¢ raczej nie do ramy, a do pary
florenckich obrazkoéw przedstawiajacych typowe dla dziet tej techniki
motywy kwiatowe. Takie rozumienie wydaje si¢ tym bardziej uprawnio-
ne, ze wielokrotnie w dalszej czgéci inwentarza uwzglgdniono kamienne
obrazki wykonane w technice mozaiki florenckiej, funkcjonujace w roli
samodzielnych obrazow oprawionych w ramy i wiszace na $cianach*.
Za dzieto wykorzystujace technike pietra dura jako element dekoracyjny
moze zosta¢ uznana ,,Szkatuta Florenska Kamieniem roznego Koloru
sadzona™, znajdujgca si¢ w ,,Skarbcu murowanym wsamym Palacu
Willanowskim, po prawey rece wchodzac do Patacu na tey stronie gdzie
Folwark”. Lakoniczno$¢ zapisu uniemozliwia rozstrzygnigcie, czy fak-
tycznie chodzi o przedmiot zdobiony mozaika florencka, jednak wydaje
si¢ to bardzo prawdopodobne. W przypadku innych obiektéw wykona-
nych technikg pietra dura takze uzyto w tekscie okreslenia ,,sadzony”,
dodatkowo, gdyby chodzito o przedmiot wysadzany szlifowanymi szla-
chetnymi kamieniami, np. w formie kaboszonow, uzyto by raczej liczby
mnogiej — ,.kamieniami”, tak jak ma to miejsce wielokrotnie w tek$cie
Inwentarza... w odniesieniu do tak zdobionych wyrobow. Prawdopo-
dobnie doktadnie zdefiniowano by tez, o jakie kamienie chodzi, co by-

43 Ibidem,s. 81, No. 111. Pudto, wraz z zawarto$cia, miato trafi¢ do krolewicza Aleksan-
dra.

44 Ibidem, s. 81, No. 113. Rowniez ta pozycja miata trafi¢ do Aleksandra Sobieskiego.
45 A. Bender, op. cit., s. 354.

46  Co z resztg byto zgodne z Owczesnym rozumieniem pojgcia obraz. Zob. A. Kwiatkow-
ska, Inwentarz Generalny..., s. 24. Wigkszo$¢ samodzielnie wystepujacych plakiet
mozaiki florenckiej zostato w Inwentarzu Generalnym ... zapisane w czg$ci opatrzonej
tytutem Inwentarz Obrazow wszystkich....

47  Ibidem, s. 82, No. 124. Miata trafi¢ do krolewicza Jakuba Ludwika.
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toby bardzo istotne w kontekscie wyceny*. Osoba spisujaca inwentarz
wspomina tylko, ze sg r6znego koloru. To wszystko, w potaczeniu z flo-
renckg proweniencja obiektu, pozwala uznaé, ze chodzi w tym przypad-
ku o szkatute dekorowang mozaika florencka.

W tym samym pomieszczeniu znajdowat si¢ ,,Katamarz Kamienny Flo-
371

recki alias Apteczka™. By¢ moze tu takze chodzi o obiekt zdobiony
omawiang technikg, jednak lapidarno$¢ opisu uniemozliwia jedno-
znaczng interpretacj¢. Niemniej fakt, ze chodzi tu o przedmiot kamien-
ny, pochodzacy z Florencji, czyni takie zalozenie prawdopodobnym,
jako ze autor ,,Inwentarza...” jest $wiadomy, ze tak okresla si¢ dzieta
wykonane w tej technice. W Sypialni Krolowej znajdowata sig: ,,Szka-
tula wielka Aspisowa z Szufladami Florenska bogata robota, kamien-
mi roznymi sadzona ze Srebrem, na spodzie we wnatrz Obrazkow
Kamiennych dziewigc Metalow Osmnascie, sztuki od niey odpadte sg
w Szufladach™®. Widzimy zatem, ze Maria Kazimiera posiadata w swej
komnacie sypialnej bogato zdobiony kabinet dekorowany rozmaitymi
technikami artystycznymi, w tym jak si¢ zdaje, kamiennymi plakietami
w technice pietra dura. W momencie spisania Inwentarza..., mebel byt
najwyrazniej w nie najlepszym stanie.

W antykamerze kroéla Jana III znajdowata si¢ ,,Szkatuta wielka Floren-
ska roznymi kamienmi wyrabiana zotwiowa, Srebrem adornowana, na
Wierzchu zegar ktory iest u Zegarmistrza wnaprawie™'. Byt to zatem
mebel dekorowany oktadzing z szylkretu i aplikami srebrnymi, najpew-
niej z elementami mozaiki florenckiej. Niestety, cho¢ musiat by¢ to nie-
zwykle cenny i reprezentacyjny obiekt, niewiele mozna na jego temat
wigcej powiedzied.

W sypialni kréla z kolei znajdowaly si¢ dwa blaty stotéw zdobione mo-
zaika florencka. Pierwszy to: ,,Stot Florenski roznymi Aspisowymi ka-
mienmi sadzony na zlocistych rznigtych Nogach drewnianych w rozne
Osoby.”? Lakoniczno$¢ i swoboda stosowanej w Inwentarzu Gene-
ralnym... interpunkcji nie pozwala rozstrzygnaé z catg pewnoscia, czy
sformutowanie ,,rozne Osoby” dotyczy drewnianych nog rzezbionych
w postacie herm, czy tez odnosi si¢ do motywow ukazanych na blacie
stolu. Uzyta sktadnia zdawataby si¢ sugerowac, ze chodzi o nogi, z dru-

48 Jako przyktad: ,,Puarek Aspisowy Dyamentami Rubinami y Szmaragami sadzony,
Szacowany Aureos No. 175”. Zob. ibidem, s. 84, No. 144.

49  Ibidem, s. 83, No. 131. Miat trafi¢ do krolewicza Konstantego. Obiekty wymienione
dalej nie maja przypisanego spadkobiercy.

50 Ibidem, s. 86, No. 171. Kabinet ten zostal wymieniony w dziale spadkowym Jakuba
Sobieskiego z 1728 roku, gdzie jego opis zostat rozszerzony o informacje dotyczace
jego podstawy: .,y Stolik pod nig z Mosigzna Listewka”. Narodowe Archiwum Histo-
ryczne Biatorusi [dalej: NAHB], fond 694, sygn. 58 057, s. 204. poz. 5.

51 A.Kwiatkowska, Inwentarz Generalny..., s. 89, No. 204.

52 Ibidem,s. 89, No. 208.
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giej strony motyw ukazany na blacie wykonanym za pomoca rzadkiej
i cenionej techniki mozaiki florenckiej, wydaje si¢ by¢ rzecza wazniej-
szg do zapisania niz forma nog. Za pierwsza ewentualno$cig przema-
wia¢ moglaby jeszcze jednak okoliczno$¢. Zachowany w Narodowym
Archiwum Historycznym Biatorusi w Mifisku dokument: Connotacya
Statui Marmuru Karrarskiego y innych rzeczy w Willanowie pobranych
d. 17 Augusti 1707%, zawiera spis obiektow, ktore zostaly w tym czasie
zagrabione w toku dziatan III wojny pétnocnej (1700-1721) przez zot-
nierzy cara Piotra I**. Byly to gtéwnie rzezby, lecz nie tylko. Jednym
ze zrabowanych przedmiotow byt ,,stol marmurowy roznym nasadzany
kamieniem w osm quadratow z Gabientu krélowej Jmsci [ktory] wzigto,
na pedestalu drewnianym”>. Nie ma niestety pewnosci, ze chodzi tu
o ten sam stol, ktory pojawia si¢ w Inwentarzu Generalnym.... Niemniej,
zwazywszy ze w 1696 roku byt tam, jak si¢ zdaje, tylko jeden pasujacy
do opisu, posiadajagcy kamiennym blat i drewniane nogi, stol, bardzo
mozliwe, ze chodzi o ten sam egzemplarz, ktory zostat w miedzyczasie
przestawiony z sypialni kréla do gabinetu krolowej*®. Inaczej nalezatoby
zatozy¢, ze w burzliwym dla Sobieskich okresie walki o schedg po Ja-
nie III kto$ przywidzt do Wilanowa tak rzadki podowczas mebel, wyda-
je si¢ to jednak mato prawdopodobne. Niemniej, bez wzglgdu na to, czy
byl to ten sam obiekt, czy dwa rozne, zastanawiajace jest, co mogh ozna-
czaé opis, ze byl on ,,nasadzany kamieniem w osm quadratow”. Moglo
chodzi¢ o osiem kwadratowych, utozonych obok siebie ptytek z roznych
kamieni. Mogto tez chodzi¢ o bardziej skomplikowany geometryczny
wzor, ztozony z przenikajacych si¢ wzajemnie kwadratow, utrzymany
w stylistyce wyrobow z konca XVI wieku. Jesli tak, oznaczatoby to,
ze lupem wojsk rosyjskich padt naprawde niezwyktej klasy mebel. By¢
moze w przysztosci, gdy mozliwe stang si¢ badania na terenie Rosji, uda
si¢ udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie.

53 NAHB, fond 694, op. 1, sygn. 58, Connotacya statui marmuru kararyjskiego y innych
rzeczy w Willanowie pobranych d. 17 augusti 1707, k. 109r—109v. Druga wersja doku-
mentu znajduje si¢ w Archiwum Glownym Akt Dawnych. AGAD, AR, Dziat X: Archi-
wum Warszawskie Radziwittow, Archiwum domowe Sobieskich, dokument
nieopracowany, Connotacya statui marmuru kararyjskiego y innych rzeczy w Willano-
wie pobranych d. 17 augusti 1707.

54 M. Wardzynski, Holenderskie i flamandzkie importy rzezbiarskie dla krola Jana 111
w Wilanowie (1679—-1696). Mechanizmy zamowien — Artysci i dzieta — Wzory
w: Jan I1I Sobieski — polski bohater narodowy i zwyciezca spod Wiednia. Historia.
Pamigé. Dziedzictwo, red. B. Dybas, A. Ziemlewska, Warszawa 2021, s. 129.

55 Narodowe Archiwum Historyczne Biatorusi, fond 694, op. 1, sygn. 58, Connotacya
statui..., 109v. W wersji warszawskiej: ,,Stol marmurowy w 8. kwadratow roznym na
sadzany kamieniem”.

56 Drugi stot o kamiennym blacie miat podstawe z tego samego materiatu, znajdowat sig
w antykamerze krolowej, No. 166. By¢ moze on rowniez zostat zabrany z Wilanowa
w tych samych okolicznosciach. Connotacya statui... wspomina ,,Stot czarny z takimisz
stalugami czworograniasty z Pod obrazu S. Antoniego”.
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Drugi znajdujacy si¢ w krolewskiej sypialni stot wydaje si¢ niemniej za-
gadkowym obiektem. ,,Stot drugi Florenski roznymi Aspisami sadzony
w posrzodku Fontanna, ten jest bez Nog®””. Agnieszka Bender wspo-
mniala, ze: ,,z opisu nie wiemy, czy posrodku motywu ukazana byta fon-
tanna, czy tez po $rodku blatu zamontowano jakas$ fontanng*®. Trudno
bytoby wskazaé¢ siedemnasto- lub osiemnastowieczny obiekt, w ktorym
posrodku blatu stolu zamontowana bytaby fontanna. Wiemy natomiast,
ze motyw fontanny znajdowat si¢ w ikonograficznym repertuarze flo-
renckich wytworcow technikg pietra dura. Takie przedstawienie znaj-
duje si¢ na przyktad na centralnej plakiecie kabinetu przechowywanego
w londynskim Victoria and Albert Museum® (il. 4). Otaczajace je plakie-
ty dekorujace szuflady przedstawiajg ptaki, stad razem przedstawienia
te sktadaja si¢ w wigksza catos¢, ukazujaca zlatujace sie¢ do wodopoju
zwierzgta®. Nie jest jasne, dlaczego w chwili spisania dokumentu obiekt

57 A.Kwiatkowska, Inwentarz Generalny..., s. 89, No. 209.
58 A. Bender, op. cit., s. 353.

59 Londyn, Victoria and Albert Museum, nr inw. m.77.1.15 - LACMA, kabinet, ok. 1630—
1640, kolekcja cyfrowa zob.: https://collections.vam.ac.uk/item/O157672/pietre-duree
-cabinet-with-st-cabinet/ (dostgp: 30 12024). Podobny motyw pojawia si¢ np. na
siedemnastowiecznej florenckiej plakiecie sprzedanej w domu aukcyjnym Christie’s
na licytacji w dniu 19.05.2021 roku. Zob.: https://www.christies.com/en/lot/lot-6313328
(dostep: 30 12024).

60 Podobny zabieg czgsto stosowano, gdy centralna plakieta przedstawiata grajacego na
lirze Orfeusza, za$ otaczajace, mniejsze plakiety przedstawiaty zwierzgta, ktore boha-
ter miat zwabia¢ swoja gra. Przyktadowo flamandzki kabinet zdobiony florenckimi
plakietami z drugiej potowy XVII wieku, sprzedany w domu aukcyjnym Christie’s
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il. 4

Kabinet, Paryz lub Antwerpia,
ok. 1650, plakiety mozaiki
florenckiej I pot. XVII w.,
Victoria and Albert Museum,
Londyn



https://collections.vam.ac.uk/item/O157672/pietre-dure-cabinet-with-st-cabinet/
https://collections.vam.ac.uk/item/O157672/pietre-dure-cabinet-with-st-cabinet/
https://www.christies.com/en/lot/lot-6313328

nie miat n6g. Mogly one ulec uszkodzeniu na przyktad w trakcie prze-
mieszczen zwigzanych ze spisywaniem inwentarza. Nie sposob jednak
catkowicie wykluczy¢, ze blat ten znajdowat si¢ w sypialni krdla jesz-
cze przed jego $miercia i stanowit osobliwa dekoracje. W pomieszcze-
niu tym znajdowaty si¢ wszak plakiety wykonane technikg pietra dura,
wiszace na $cianach jako obrazy. Wérdd nich byt: ,,Obraz Florenskiey
roboty Kamienny, zwiastowania Panny Marij, glowka od Anjota Odtra-
cona, wramkach metalowych ztocistych™!, ,,Obraz kamienny na ktorym
robione Frukta Bassorilevo y kwiaty, w Wazo Lapis Lazuri wramkach
czarnych”®, Pierwszy przedstawial zatem sceng religijng, drugi za$ to
typowy motyw mozaiki florenckiej, ukazujacy kwiaty i owoce w wa-
zie wykonanej z lapis lazuli. Okre$lenie bassorilievo (wh. ptaskorzez-
ba, relief) odnosi si¢ do tego, ze niektore elementy zostaly wykonane
trojwymiarowo. Jest to odmiana omawianej techniki, o ktorej wspo-
mniat ks. Bartlomiej Nataniel Wasowski, ze powstaje w ,,taki sposob
ze plaskorzezba wystaje ponad plaszczyzne — ta sztuka uwazana jest
za najtrudniejsza i najbardziej cenng”®. Dodatkowo, w monarszej sy-
pialni znajdowat si¢ ,,Obraz marmurowy Naturalny, Amazanek Batalia
wramach zlocistych mosigznych, na ktorych Numismata Mamurowe,
Anjotkowie Srebrni”®. Okre$lenie ,,marmurowy naturalny”, najpew-
niej odnosi si¢ do rodzaju kamienia zwanego pietra paesina (pl. kamien
pejzazowy, ang. ruin marble), wystepujacego naturalnie w Toskanii,
ktorego kolejne warstwy, widoczne po jego przecigeiu, ukazujg widoki
przywodzace na mysl fantasmagoryczne pejzaze wypehione ruinami®.
Mato prawdopodobne jednak, by sam kamien ukazywat scene batali-
styczng, postacie Amazonek zostaty prawdopodobnie na nim namalo-
wane®®. Dodatkowo rama obrazu zawierala jak sie zdaje probki roznych
marmurow.

23.07.2020 r. Zob.: protokét dostepu: https://www.christies.com/lot/lot-6268609 (dostep:
3012024).

61 A.Kwiatkowska, Inwentarz Generalny...,s. 127, No. 86.
62 Ibidem, s.127, No. 87.
63 M. Jesiotr, op. cit., s. 248.

64  A.Kwiatkowska, Inwentarz Generalny...,s. 127, No. 82. Dekorujace ramg ,,numismata
marmurowe” odnosza si¢ zapewne do rzezbionych kamieni, tj. do wyrobow gliptycz-
nych. Pojedyncze sztuki rytowanych kamieni znajdowaly si¢ w zbiorach Sobieskiego.
Zob. M. Gebarowicz, Materialy Zrédlowe..., s. 147.

65 Tworza je drobnoziarniste skaty weglanowe, margle lub marmury. Wystepuja w Toska-
nii m.in. w okolicach Volterry. Odnosnie do tego gatunku skaty dekoracyjnej
zob. M. Serra, A. Borghi, L. M. Gallo, Petrographic features, genesis and provenance
of Pietra Paesina collections of the Regional Museum of Natural Sciences of Turin,
Periodico di Mineralogia”, t. 79, 2010, s. 95-111.

66 Prace tego typu wykonywat m.in. Antonio Tempesta (1555-1630), np. Przejscie przez
Morze Czerwone. Zob. Rzym, Galeria Borghese, nr inw. 501 lub Powolanie Sw. Piotra,
ibidem, nr. inw. 497. W zbiorach Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu eksponowany
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Ponadto ,,Skarbczyk Gurny, w ktorym byty Obrazy z Galerij dolney
y z Biblioteki” miescit ,,obraz Florenski Kamienny, na ktorym Papuga
na drzewie Wisniowym Siedzi, wramach czarnych”®. Jest to kolejny juz
przyktad tabliczki mozaiki florenckiej, ukazujacej typowy kwiatowo-
-zoologiczny motyw, funkcjonujacej jako dekoracyjny obraz $cienny.

Wreszcie, w Garderobie Krola znajdowata sie: ,,Szkatuta Stoniowej kosci

768 Lakoniczne stwierdzenie ,,Sztuki

Sztuki wniey Aspisowe wprawiane
Aspisowe” nie pozwala stwierdzi¢, czy chodzi o figuralne przedstawie-
nia mozaiki florenckiej, czy o wprawione pojedyncze kamienie®.

Poza Wilanowem gtéwna rezydencja Jana 111 byta Zétkiew, okazata sie-
dziba na Rusi Koronnej i 6wczesne gniazdo rodowe Sobieskich, wokot
ktorego zlokalizowane byly ich najwazniejsze dobra ziemskie™.

Nie dysponujemy petnym inwentarzem ruchomosci znajdujacych si¢ na
zamku zotkiewskim w czasach, gdy byl wtasnoscig Jana III. Inwen-
tarz z 1671 roku, opublikowany przez Mieczystawa Ggbarowicza’',
dotyczyt raczej stanu budowli i wzmiankowat o nielicznych sprzgtach,
w tym o kilku marmurowych stotach. By¢ moze reszta wyposazenia
zostata ewakuowana w zwigzku z toczacymi si¢ na ziemiach ruskich
dziataniami wojennymi i wynikajgcym stad zagrozeniem rabunkiem?.

jestnalezacy do Muzeum Narodowego w Poznaniu, wykonany w tej technice, siedem-
nastowieczny obraz Pochdod na Golgote, nr inv. MNP Mo 321.

67 A.Kwiatkowska, Inwentarz Generalny..., s. 141, No. 208.
68  Ibidem, s. 94, No. 263.

69 Dodatkowo w Inwentarzu... znajduje si¢ szereg obiektow, ktore posrednio wiaza si¢
z technika mozaiki florenckiej lub niejednoznaczny opis nie pozwala na okreslenie ich
przynaleznosci do konkretnej techniki: ,,Obraz od Oyca Swigtego Ottoboniego [Alek-
sandra VIII] Bassorileo, bogato ztocisty, Swigtego Ignacego cum Socjis suis, wramkach
Metalowych ztocistych gtadkich, dno kamienia Lapis Lazuri y Ametystu, Na Sznurze
Tedwabnym z kutasami ze Srebrem”, s. 126, No.79; ,,Obraz Passion Christi na blasze,
wramie Florenskiey drotem do kota obwianey kamienney”, s. 126, No. 80; ,,Obraz
Panny Marij Mosaica, wramach buxpanowych rznietych nie ztoconych”, s. 130 No. 119.
Chodzi tu jednak zapewne o technike¢ mikromozaiki, uktadanej z drobnych tessere, jako
ze nigdzie indziej Inwentarz... nie nazywa mozaiki florenckiej mozaika; ,,Obraz na
ktérym Dzban Marmurowy, y Frukta rozne, wramach w Capg, ztocistych”, s. 133, No.
141. Liczne sa obrazy wykorzystujace marmur jako podobrazie, np. ,,Obraz na Mar-
murze czarnym Chrystusa Pana w Ogroycu si¢ modlacego, Wandyka Malarza, wramach
ztocistych”, s. 131, No. 128; dalej: s. 136, No. 176; s. 138, No. 191; s. 139, No. 194,
s. 143, No. 229.

70 O historii zamku z6tkiewskiego zob. T. Bernatowicz, Krélewska rezydencja w Zoétkwi,
Warszawa 2009, s. 11-46.

71 Inwentarz zamku zotkiewskiego spisany die 30 Martii, Anno 1671. Zob. M. Ggbarowicz,
Materialy zrodlowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow—Gdansk 1973, s. 117-122.

72  Wiemy ze taka sytuacja miata miejsce 2 lata pozniej. ,,Regestra skarbcow, rzeczy, tak
z Z6tkwi, Lwowa, Jaworowa, Kazimierza, w Gniewie spisane, die 3 januarii 1673, to
inwentarz dobr zwiezionych na Pomorze, gdzie spisano inwentarz, z roznych miejsc,
glownie z terendow zagrozonych dziataniami wojennymi ziem ruskich. Jest to inwentarz

czastkowy, niezawierajacy informacji o dzietach mozaiki florenckiej. Zob. ibidem,
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Istnieje natomiast kilka inwentarzy pochodzacych z czasow, gdy wiasciciela-
mi Z6tkwi byli spadkobiercy Jana I11. Byli to kolejno: najmtodszy syn krola,
Konstanty Wiadystaw (do 1726), najstarszy syn krola, Jakub Ludwik (do
1737), wreszcie corka Jakuba, Karolina Maria de Bouillon (do 1740). Cho¢
inwentarze te pochodza z czasow pozniejszych, jest wysoce prawdopodob-
ne, ze pokazna czg$¢ zawartego w nich ruchomego wyposazenia zamku po-
chodzita z kolekcji zmartego krola. Warto wspomnieé, iz jego spadkobier-
cy, trapieni nieustannymi problemami finansowymi, nie powigkszali raczej
odziedziczonych po przodkach zbiorow artystycznych™. Z tego powodu,
chociaz chronologicznie dokumenty te przynaleza juz do nastgpnej epoki,
informacje w nich zawarte dopetniaja obrazu mienia Jana III.

Opublikowany w 1891 roku przez Ludwika Finkla Inwentarz Zamku Z6i-
kiewskiego w R. 1726™ zawierat noty dotyczace kilku obrazkow wykona-
nych w catoéci lub czesciowo w technice mozaiki florenckiej. W Zotkwi
znajdowaty si¢ m.in.: ,,Dwa obrazkow parzystych w ztotych ramkach mo-
zaicznych prawdziwych, alias w r6znych agatach, jeden wyraza ptaszka
na krzaczku a drugi kwiatki w dzbanuszku™”. Sg to zatem typowe motywy
ukazywane na tabliczkach mozaiki florenckiej. Dodatkowo ,,[obrazkow]
podobnych sobie dwa, kamiennych samorodnych, jeden wpot rozpad-
niony, w czarnych ramach brzegiem poztocistych, a drugi caty w ztotych
ramach, gdzie mozaika przydany okret””®. Réwniez tutaj okreslenie ,,ka-
miennych samorodnych” odnosi si¢ zapewne do ptytek pietra paesina,
z ktorych jedng wzbogacono o wykonane w technice pietra dura wyobra-
zenie okretu”’. Dalej odnotowano: ,,nade drzwiami w ramach brzegiem
poztocistych. obrazek kamienny samorodny, mozaikg przydany. Wedle
niego landszaft w ramkach matych, brzegiem poztocistych, kamienny sa-
morodny””. Widzimy zatem, ze tego rodzaju obiektow byto na zamku

s. 123-127. Z czaséw Jana III pochodza rowniez inwentarze zotkiewskich tazienek:
Regestr opisania tazni w zamku zétkiewskim po odjezdzie Krola Jmci na sejm do War-
szawy in Anno 1690 die 5 Januarii. Zob. M. Ggbarowicz, Szkice z historii sztuki, Torun
1966, s. 221-230. Nie ma tam dziet mozaiki florenckiej, sa tylko wizerunki ,,Pieskow
dwa parzystych za szktem, jakby na posadzce marmurowej namalowanych”. Por. ibidem,
s. 222. Drugi dokument pt. Regestr obrazow zostawionych w lazni po drugiej stronie
od folwarku, A. 1694. Por. M. Ggbarowicz, Materialy zrédlowe...,s. 144-145. Spis ten
takze nie zawiera informacji o mozaice florenckiej.

73 A. Skrzypietz, op. cit., s. 378-380.

74 L. Finkiel, Inwentarz Zamku Zélkiewskiego wR. 1726, Krakow 1891.
75 Ibidem,s. 2.

76  Ibidem,s. 4.

77 Podobny obiekt wykonany z tabliczki pietra paesina z dodanym w technice pietra dura
okretem pojawit si¢ w ofercie domu aukcyjnego Hermann Historica GmbH 22.11.2021.
Zob. https://www.invaluable.com/auction-lot/two-florentine-pietra-paesina-images-17ths
-century-151-c-dcb47da959?0bjectID=165855934&algIndex=undefined
&queryID=6f7252de6c0511023059ac29f1a467d8 (protokot dostepu: 30 12024).

78 L. Finkiel, op. cit., s. 4.
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z6tkiewskim wigcej, tym razem jednak nie ma informacji, jakie przed-
stawienie zostato przydane naturalnie powstalemu pejzazowi. Wreszcie,
,,mniejszy prawdziwej mozaiki, reprezentujacy tygrysa’”.

Inwentarz Ruchomosci Skarbca Zotkiewskiego z 1738 roku®® zawiera in-
formacje, ze znajdowato si¢ tam: ,,Pudetko z kamykami r6znego koloru,
ktére maja bydz od obrazu mosaico florentskiego; tamze skaty sztuka,
w ktorym numisma kosciane wroste; tamze jaka$ materia z kamienia
biatego potyskujacego™!. Pudetko to, oprocz innych osobliwosci, za-
wierato destrukty wyobrazen mozaiki florenckiej, by¢ moze po czesci
tych wspomnianych wyzej obrazkow, ktore najwyrazniej, wbrew zamie-
rzeniom tworcow, nie okazaly si¢ wieczne.

Oprocz zwigzanych z krolewska parg obiektow znanych wylacznie z za-
pisow archiwalnych, w polskich zbiorach muzealnych znajduja si¢ dwie
szkatuly zdobione z wykorzystaniem techniki pietra dura, ktére bywaja
wiazane z osoba krolowej Marii Kazimiery de la Grange d’Arquien.
Jedna z nich nalezy obecnie do kolekcji Muzeum Patacu Krola Jana IIT
w Wilanowie®*? (il. 5). Jest to siedemnastowieczny wyrdb florencki, bo-
gato zdobiony plakietami commesso di pietre dure®. Jego pozyskanie
jest zashugg kolekcjonerskiej dziatalnosci rodziny Potockich, dziewigt-
nastowiecznych wiascicieli Wilanowa, nie jest natomiast pewne, czy

79 Ibidem,s. 5.

80 M. Gebarowicz, Zrodla do dziejéw..., s. 164-172.

81 Ibidem,s. 166.

82 Warszawa, Muzeum Patacu Krola Jana I1I w Wilanowie, nr inw. Wil. 328.

83 O szkatule tej obszernie: A. Kwiatkowska, Meble trzech pokolen Potockich, ,,Studia
Wilanowskie”, t. 26, 2019, s. 97-98.
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nabywca szkatuty byt Stanistaw Kostka czy jego syn Aleksander*. Im-
pulsem do dokonania zakupu byla tradycja méwigca, ze nalezata ona
w przesztosci do krolowej Marii Kazimiery®. Jako ,,Szkatuta Marysien-
ki” prezentowana byta m.in. w 1856 roku na ,,Wystawie starozytnosci
1 przedmiotoéw sztuki urzadzonej w Patacu Potockich w Warszawie na
Krakowskim Przedmiesciu na korzy$¢ Domu Schronienia Opieki Naj-
$wietszej Maryi Panny™,

Chociaz nalezy podchodzi¢ z duza ostroznoscia do powigzania wilanow-
skiej szkatuly z osobg krolowej, jako ze podstawg dla tej atrybucji jest
dziewigtnastowieczny ustny przekaz, nalezy zaznaczyc¢, ze w Inwenta-
rzu Generalnym... odnotowano tego rodzaju obiekt: ,,Szkatute Floren-
ska Kamieniem roznego Koloru sadzong”. Czas powstania oraz najwyz-
szy poziom artystyczny przechowywanego w Wilanowie toskanskiego
wyrobu pozwalajg zaktadaé, ze w posiadaniu krolowej Marii Kazimiery
znajdowata sig, jesli nie ta wtasnie, to bardzo podobna szkatuta. Sprawia
to, ze omawiany przedmiot funkcjonuje dzisiaj w kontekscie bodaj naj-
blizszym pierwotnego wsrdd zachowanych do chwili obecnej dziet mo-
zaiki florenckiej, ktorych istnienie jest poswiadczone w historycznych
kolekcjach dawnej Rzeczypospolite;.

Druga szkatuta, ktora okreslana bywa jako nalezaca uprzednio do krolowej
Marii Kazimiery, stanowi wlasno$¢ Muzeum Narodowego w Warsza-
wie¥’. Szkatula ta trafita do publicznych zbiorow za sprawg daru Anto-
niego Strzateckiego (1844-1934), malarza, kolekcjonera i konserwatora
sztuki®®. Okre§lana jako wyrdb francuski lub florencki®, wykonana jest
z hebanu i ma posta¢ prostokatnej skrzynki o $cigtych narozach przykry-
tej bogato profilowanym wiekiem. Dekorowana jest owalnymi plakietami
powstalymi w technice pietra dura, wykonanymi reliefowo, ukazujagcymi
na czarnym tle owoce na ulistnionych galazkach oraz owady. Dodatko-
wo szkatuta posiada dekoracje ornamentalng ze ztoconego brazu, w ktora

84  Ibidem, s. 95.
85 Ibidem, s. 97.

86 Katalog wystawy starozytnosci i przedmiotow sztuki 1856 urzqdzonej w Patacu Jw.
hr. Augustostwa Potockich w Warszawie na Krakowskim Przedmiesciu na korzys¢ Domu
Schronienia Opieki Najswietszej Maryi Panny, Warszawa 1856, s. 153—154, poz. 537.
J. Paprocka-Gajek, Wilanowska perspektywa warszawskiej ,, Wystawy starozytnosci”
w patacu Potockich w lecie 1856 roku, Studia Wilanowskie, t. 26, 2019, s. 179-244,
poz. 537.

87 Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. SZM 1676.

88  A. Strzalecki, Artystyczne zbiory Strzaleckich, Warszawa 2022, s. 519-520. Omawiana
szkatuta pojawita si¢ takze na portrecie Antoniego Strzateckiego z 1918 roku, autorstwa
Zygmunta Strzateckiego. Por. MNW, nr inw. MP 1240.

89 W katalogu zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MP 1240, okreslono
ja jako wyrob florencki z poczatku XVIII wieku, natomiast w ksiazce pt. Artystyczne
zbiory Strzateckich — jako wyr6ob francuski z konca XVII wieku. Por. A. Strzatecki,

op. cit., s. 519.
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wprawione sg potszlachetne ka-
mienie tworzace owocowe gir-
landy. Wykorzystano zatem do
jej wykonania t¢ odmiang pietra
dura, ktora przywotywany juz ks.

Wasowski okreslit jako najtrud-
niejsza i najwyzej ceniong.

Rzadkos$cig jest zachowany orygi-
nalny futeral, wykonany z drew-
na pokrytego karmazynowym
jedwabiem. Posiada on na wieku
monogram M4, ktoérego inter-
pretacja jako ,,Marie d’Arquien”
byla podstawg dla powigzania
szkatuly z postacig krolowej®.
Inicjaly te moga oczywiscie
wskazywa¢ na inng niz Maria
Kazimiera osobe, stad prowe-

¢
4
A
o)

niencj¢ t¢, jako mato przekonu-
jaca, nalezy traktowaé z daleko

i G

-

idaca ostroznos$cia®'.

Niezwykle interesujacym obiektem
powigzanym ze spadkobiercami
Jana III jest rama obrazu Matki
Boskiej Snieznej, umieszczonego

w potudniowym ottarzu przyte-

czowym kosciota franciszkanow

reformatow pw. Naj$wigtszego Imienia Jezus w Pilicy (dawniej woj.

Pilica, kosciot franciszkanéw
: . o reformatow pw.
elementy dekorowanego przy uzyciu mozaiki florenckiej mebla, ofia-  Najswietszego Imienia Jezus,

krakowskie, obecnie $laskie) (il. 6). W ramie wtornie wykorzystano

rowanego konwentowi przez jego fundatorke, Mari¢ Jozefe z Wesslow rama obrazu Matki Boskicj
Sobieskg (ok. 1685-1761). Snietnej, 1753-1754
Donatorka wywodzila si¢ ze $redniozamoznej szlachty mazowieckiej,
cztonkowie jej rodziny za$ nalezeli do dworu Sobieskich. Niewiele
wiadomo o jej mtodosci®. Wydarzeniem, ktore zdeterminowato jej do-

90 Ibidem, s. 520.

91 Problematyczny jest fakt zwienczenia monogramu korona, ktora zostata zidentyfikowana
przez Aleksandra Strzateckiego jako margrabiowska, co trudno powiaza¢ z krolowa
Marig Kazimiera. Zob. ibidem, s. 520.

92 Warszawa, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Dzial Ewidencji i Rejestru Zabytkoéw
Ruchomych, karty ewidencyjne zabytkow ruchomych, karta nr KAX 000004382, Pilica,
kosciot klasztorny p.w. Imienia Jezus, oprac. A. Sudacka, 1972.

93 O wczesnym etapie jej zycia opowiada dziewigtnastowieczny beletryzowany pamietnik

autorstwa dalekiej krewnej Wesslowny — Sabiny z Gostkowskich Grzegorzewskiej.
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380

roste zycie, byt zawarty 18 listopada 1708 roku tajny $lub z Konstan-
tym Wiadystawem Sobieskim (1680—1726), najmtodszym synem nie-
zyjacego wladcy. Mocg zawartego sakramentu Maria Jozefa z dworki
stata si¢ formalnie cztonkinig rodziny Sobieskich, a takze powinowata
cesarza rzymskiego oraz kilku europejskich rodzin panujacych, stad
malzenstwo to powszechnie zostalo uznane za mezalians®. Kroéle-
wicz juz w kilka tygodni po tych wydarzeniach opuscit Wesslowng,
arodzina Sobieskich niedtugo potem poczeta dazy¢ do uniewaznienia
sakramentu, jako ze niweczyt on, catkiem realne wczeéniej, szanse
Konstantego na przejecie polskiej korony®. Dalsze losy Wesslowny
zdominowane zostaly przez te ciggnaca si¢ na przestrzeni kilkunastu
lat sprawe sadowa. Orzeczenie przez Rotg Rzymska prawomocnosci
$lubu sprawito, ze doszto do pogodzenia matzonkow, ktorzy wspol-
nie zamieszkali w Zétkwi. Okres ten jednak nie trwal dtugo i zakon-
czyta go $mier¢ krolewicza w lipcu 1726 roku.”® Zawarta z Jakubem
Ludwikiem, ostatnim zyjacym synem Jana III, ugoda majatkowa po-
zwolita owdowiatej Marii Jozefie na zakup w 1730 roku dobr pilic-
kich. Z jej fundacji w latach czterdziestych XVIII wieku wzniesiono
kosciét i klasztor franciszkanow reformatow we wsi Biskupice, sta-
nowigcej obecnie pétnocng cze$¢ miasta Pilica®. W 1753 roku Ma-
ria Jozefa, w zwiazku z pogarszajacym si¢ stanem zdrowia, podjeta
decyzj¢ o przekazaniu matopolskiego majatku swojemu bratankowi,
Teodorowi Wesslowi (zm. 1791), a sama udata si¢ do Warszawy, gdzie
zmarta kilka lat pozniej. Wyjezdzajac z Pilicy, ofiarowata ufundowa-
nemu przez siebie konwentowi obraz Matki Boskiej Snieznej, beda-
cy siedemnastowieczng kopig pochodzacej z XII wieku ikony Salus
Populi Romani, przechowywanej w bazylice Santa Maria Maggiore
w Rzymie. Wizerunek ten, wedtug tradycji, otrzymala w spadku po
bracie, kolejno biskupie inflanckim i kamienieckim, ks. Augustynie
Adamie Wesslu (1678-1735). Oprocz tego, przekazata zakonnikom
takze hebanowy sekretarzyk zdobiony plakietami mozaiki florenckiej,
ukazujacymi ptaki, owady i rodliny. Mebel ten zostal wykorzystany

Zob. S. Grzegorzewska, Pamietnik o Maryi Wesslownie krolewiczowéj Konstantowéj
Sobieskiéj: spisany ze wspomnien rodzinnych, Warszawa 1886. Zawarte w tej publika-
¢ji informacje nalezy wigc traktowac z daleko idaca ostroznoscia. Por. A. Sikorski,
Maria-Jozefa z Wesslow zona krolewicza Konstantego Sobieskiego, ,,Rocznik Polskiego
Towarzystwa Heraldycznego”, 1999, (Nowa Seria, 4), s. 189-202.

94 O sprawie §lubu obszernie: A. Skrzypietz, op. cit., s. 481-488.

95 Kwestii staran rodziny Sobieskich o uzyskanie polskiego tronu w okresie III wojny
polocnej (1700-1721) poswigceita A. Skrzypietz caly rozdziat pt. W wirach wielkiej
polityki. Zob. eadem, op. cit., s. 247-344.

96 A. Sikorski, op. cit., s. 197-198.
97 H. Blazkiewicz, Dzieje parafii Pilica w okresie przedrozbiorowym, ,,Nasza Przesztos¢.

Studia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej w Polsce”, t. 57, 1982, s. 194-195.
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do stworzenia ramy dla wspomnianego wyzej obrazu. Efektem jest
unikatowe dzieto sztuki, wykonane w latach 1753—1754 przez brata
Martyniana Wolskiego, stolarza i snycerza, 6wczesnego cztonka pilic-
kiego zgromadzenia®.

W oparciu o zachowane elementy trudno jest zrekonstruowac doktadny,
pierwotny wyglad mebla. Zapewne miat on forme prostokatnej skrzyn-
ki, zwienczonej widocznymi w gornej czeéci ramy wolutami. Srodkowa
cze$¢ byta przypuszczalnie ozdobiona wigksza plakieta wienczaca obec-
nie rame, a pozostale dziewie¢ par plakiet zdobito rozmieszczone syme-
trycznie szuflady. Wydaje si¢ by¢ on dzietem siedemnastowiecznym,
wykonanym w podtnocnej Europie, prawdopodobnie w Niderlandach
Pétnocnych®”. Plakiety wykonane technika pietra dura, uzyte do jego
stworzenia, pochodzg z cata pewnoscig z florenckich warsztatow. Na
tle innych wyrobow tego rodzaju, pierwotny mebel zdaje si¢ sprzetem
relatywnie prostym, niezaliczajacym si¢ do szczeg6lnie luksusowych
wytworow ebenistyki. Uzyte do jego produkcji plakiety reprezentujg
przecietny stopien wykonania, natomiast siedem plakiet z wyobraze-
niami motyli nalezy do najprostszych figuratywnych wyobrazen mozli-
wych do osiagnigcia w tej technice i dostgpnych w ofercie Opifice delle
Pietre Dure.

Mozna przypuszczaé, ze mebel ten znalazt si¢ w posiadaniu Marii Jo-
zefy w nastgpstwie objecia spadku po mezu i ze pierwotnie nalezal on
do rodziny Sobieskich. Przemawiatoby za tym chociazby hipotetyczne
datowanie mebla, jak i to, ze Wesslowna — sama pochodzaca ze $rednio-
zamoznej szlachty — przypuszczalnie nie odziedziczyta go po swojej ro-
dzinie, cho¢ nie mozna tego wykluczy¢ w odniesieniu do brata-biskupa.
Wiemy, ze w kolekcji Sobieskich znajdowata si¢ liczna reprezentacja
zdobionych mozaika florencka sprzetow, Maria Jozefa za$ bezsprzecz-
nie weszta w posiadanie pewnej liczby obiektow z masy spadkowej po
Konstantym Wiadystawie'®. Niestety rowniez w tym przypadku nie ma
pewnosci, ze obiekt przynalezat niegdy$ do krolewskiej pary Jana III

98 A.J. Blachut, Martynian Wolski, w: Stownik artystow reformackich w Polsce, oprac.
A. J. Blachut, Warszawa 2006, s. 141-142. Por. Krakow, Archiwum Prowincji Matki
Bozej Anielskiej Zakonu Braci Mniejszych w Krakowie, b. sygn., Archivum conven-
tus Pilicensis ab Anno Domini 1739,s. 19.

99  Zdaje si¢ o tym $wiadczy¢ obecno$é niezwykle popularnego w holenderskich wyrobach
snycerskich tego okresu ornamentu, majacego posta¢ bardzo drobnych fal, w jezyku
niemieckim zw. Flammleiste, (pol. ,,w rzeke”).

100  Przyktadem jest np. zachowany w dawnej pilickiej kolegiacie (obecnie kosciot para-
fialny pw. §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty) komplet szat liturgicznych,
wykorzystujacych fragmenty dawniejszych haftow, zwiazanych z ceremonig nadania
Janowi 111 Orderu Ducha Swietego (1676), ktore M. J. Sobieska przywiozta do Pilicy
z Z6tkwi. Zob. Odsiecz Wiederiska 1683. Wystawa jubileuszowa w Zamku Krélewskim
na Wawelu w trzechsetlecie bitwy. Tlo historyczne i materialy Zrodlowe, t. 1, red.
A. Franaszek, K. Kuczman, Krakéw 1990, nota 222, Zespot paramentow z symbolami
Orderu S'wigtego Ducha, oprac. M. Piwocka, s. 182-184,t. 2, il. 161-164.
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i Marii Kazimiery. Zdaje si¢ jednak, ze sposrdd znanych nam zabytkow,
to wlasnie mozaiki z pilickiej ramy miaty najwicksze szanse wspottwo-
rzy¢ monarszg kolekcje.

Niestety, trudno udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, czy znajdujacy si¢ w po-
siadaniu Jana III i jego rodziny zbior dziet w technice commesso di pie-
tre dure stanowil zjawisko wyjatkowe na obszarze Rzeczypospolitej,
czy — przeciwnie — byt to w tym czasie typowy element wyposazenia
siedzib magnackich. Na tle obfitych informacji na temat zbioréw arty-
stycznych znajdujacych si¢ w posiadaniu Sobieskich, ubogie wydaja si¢
dane dotyczace kolekcji wspotczesnych mu przedstawicieli intelektu-
alno-finansowych elit. Nie dysponujemy pochodzgcymi z tych czasow
inwentarzami rezydencji takich magnatow-mecenasow, jak Jan Andrzej
Morsztyn (1621-1693), Jan Dobrogost Krasinski (1639-1717)'"!, Sta-
nistaw Herakliusz Lubomirski (1642-1702)'? czy cztonkéw rodzi-
ny Pacow: Krzysztofa Zygmunta (1621-1684) i Michata Kazimierza
(1624-1682).

Nieco inaczej sprawa wyglada, jesli chodzi o litewski réd Sapiehow her-
bu Lis. Podobnie jak w przypadku pilickiej ramy, w dawnym kosciele
franciszkanow-reformatow w Bockach na Podlasiu natrafi¢ mozemy na
$lady, nalezacych niegdys$ do przedstawicieli tej rodziny, zdobionych
mozaikg florenckg mebli, ktore dotrwaly do naszych czasow wtor-
nie uzyte do dekoracji przestrzeni sakralnej'®®. W wykonane w latach
1738-1739 tabernakulum w ottarzu gldéwnym wprawiono 34 plakiety,
za$ w pochodzace z poczatku lat czterdziestych X VIII wieku tabernaku-
lum z petniacej funkcje rodowego mauzoleum kaplicy bocznej wmon-
towano 5 takich tabliczek. Wykorzystane do dekoracji tych struktur

101  Pdzniejszy, pochodzacy z 1713 roku inwentarz stotecznego patacu Krasifiskich, dota-
czony do testamentu Jana Dobrogosta Krasinskiego, nie zawiera informacji o dzietach
wykonanych w technice mozaiki florenckiej. Zob. 1. T. Baranowski, Inwentarze Patacu
Krasinskich pozniej Rzeczypospolitej, Warszawa 1910, s. 1-35.

102 W odniesieniu do ruchomosci znajdujacych si¢ w willi ujazdowskiej bedacej w latach
1674-1702 wlasnoscia Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego dysponujemy tylko
relacja Jean-Frangoisa Regnarda, ktory zwiedzit rezydencje w 1683 roku i ogladat tam
duza kolekcjg obrazow oraz srebrny augsburski kabinet, w ktorym znajdowac si¢ miato
perpetuum mobile. Zob. Z. Rewski, Warszawa z czasow Sobieskiego w pismach
J. Fr. Regnarda, ,,Stolica”, t. 8, 1953, nr 28, s. 13. Por. S. Mossakowski, Rezydencja
Ujazdowska Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 31,
1969, nr 4, s. 363-364.

103 Nt. zespotu bockowskiego zob. Katalog zabytkow sztuki w Polsce, Wojewodztwo
podlaskie (bialostockie), red. M. Zglinski, z. 4: Powiat bielski, oprac. Z. Michalczyk,
D. Piramidowicz, K. Uchowicz, M. Zglinski, Warszawa 2019, (Seria Nowa, t. 12),
s. 68-90, nt. tabernakulum s. 76, il 324. Por. K. Chmielewski, Konserwacja barokowego
tabernakulum z oftarza w kosciele parafialnym w Bockach,,,Biuletyn Konserwatorski
Wojewodztwa Podlaskiego”, t. 5, 1999, s. 67-76. Na temat wyposazenia bockowskiego,
ktére stato si¢ modelem dla innych $wiatyn reformackich zob. M. Katamajska-Saed,
Modelowy wystréj kosciota reformatow w Bockach, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 42,
1980, nr 2, s. 145-158.
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obrazki pozyskane zostaty zapewne z trzech dawniejszych mebli i sta-
nowig najliczniejszy zachowany zbior tego rodzaju na terenach dawne;j
Rzeczypospolitej. Jesli przyjac, ze przekazane w latach trzydziestych
i czterdziestych X VIII wieku na potrzeby dekoracji §wiatyni meble byly
obiektami wystuzonymi, ktére wyszty juz z mody, to mogty one pocho-
dzi¢ z drugiej potowy XVII stulecia, co posrednio i hipotetycznie po-
$wiadczatoby obecnosc¢ tak zdobionych sprzetow w zbiorach litewskich
magnatow w czasach wspotczesnych Janowi I11.

Jednak, nawet jesli tak byto w istocie, to wiadomo, ze pojedyncze zdo-
bione mozaika florencka sprzety funkcjonowaly na obszarach Rze-
czypospolitej najpézniej od potowy XVII wieku. Dla poréwnania,
w tekScie Inwentarza Generalnego... znajdujemy m.in. informacje
o pojedynczym pudle, gdzie tego typu tabliczek byto az 64! Pytanie
jest wiec nastepujace: czy duza liczba réznorodnych, poswiadczonych
w zbiorach rodziny Sobieskich obiektow pietra dura jest wynikiem
dobrego stanu zachowania dotyczacych ich archiwaliow, czy tez
dziela wykonane w tej technice byly w ich zbiorach liczniejsze niz
w kolekcjach pozostatych przedstawicieli 6wczesnej elity magnackiej,
a jesli tak, to czy jesteSmy w stanie wskazaé potencjalne przyczyny
takiego stanu rzeczy?

Wrtadca ten byt powszechnie postrzegany przez wspotczesnych jako oso-
ba nieprzeci¢tnie wyksztatcona i ciekawa $wiata'®. Wyjatkowo bliska
byla mu natura, a jego zamitowanie dla szeroko rozumianego $wiata
przyrody jest sprawg powszechnie znang. Byt zapalonym ogrodnikiem
i hodowca, w opinii Karoliny Targosz: ,,Hodowla owocéw i kwiatow
byta od najwczesniejszych lat matzenstwa Sobieskich tematem jedno-
czacym wspolne pasje gospodarskie Jana i Marysienki. [...] Wiele miej-
sca w listach zajmuja prosby, zlecenia i przypomnienia co do zakupow
i dogladania rozwoju roélin, wyrazy radosci, gdy efekty ogrodniczych
i sadowniczych zachodow byty udane, zwlaszcza wowczas, gdy chodzi-
o 0 nowe, sprowadzone z zagranicy gatunki oraz zale, gdy ogrody i sady
marniaty”'%. Wiadomo, ze Sobieski niezwykle che¢tnie spedzat czas na
wielogodzinnych przechadzkach po wilanowskich ogrodach, posiadal
réwniez okazalg menazeri¢. Wydaje si¢ zatem, ze ekskluzywna technika

104 Relacje roznych osob na ten temat zebrata Karolina Targosz. Zob. eadem, Jan II1
Sobieski mecenasem nauk i uczonych, Warszawa 2012, s. 12—-16. W opinii Wojciecha
Fijatkowskiego ,,nicopuszczajaca przez cate zycie che¢ ksztalcenia sig, ciekawosé
wielu spraw i nieustanna zadza wiedzy, byta jedna z charakterystycznych cech umy-
stowosci Sobieskiego podkreslanej przez stykajacych sig¢ z krolem dygnitarzy $wiec-
kich i duchownych oraz przez odwiedzajacych Polske podroznikéw”. W. Fijatkowski,
Jan Il Sobieski i jego..., s. 10.

105 Ibidem,s. 363-366. Szerzej o zainteresowaniu botanika, zoologia i naukami przyrod-
niczymi krola i jego otoczenia zob. K. Targosz, op. cit., rozdziat IV, Wsréd korespon-
dentow Academiae Naturae Curiosorum. Zainteresowania przyrodg i medycyng,
s. 336-441.
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mozaiki florenckiej, ktora w tych czasach za gldowny motyw obierata
wlasnie twory natury: kwiaty, ptaki, owady, wpisywata si¢ w preferencje
estetyczne oraz gust monarchy. T¢ predylekcje krola moga potwierdzac
liczne dzieta omawianej techniki zgromadzone w jego sypialni.

Najprawdopodobniej Jan Sobieski nigdy nie przekroczyt Alp i nie miat
mozliwosci na wlasne oczy ogladac¢ Florencji ani zgromadzonych tam

dziet sztuki'®®

, W tym najwspanialszych wyrobow pietra dura. Niemniej
wiemy, ze po roku 1685 prowadzit ozywiong korespondencje z Wielkim
Ksieciem Toskanii, Kosma IIT (lata Zycia: 1642—1723, panowanie od
1670), miedzy innymi na tematy botaniczne. Wiadomo, ze Medyceusz
wystal nawet do Wilanowa znaczng ilo$¢ sadzonek rzadkich odmian
drzew owocowych, przydajac specjalizujacego si¢ w ich uprawie ogrod-
nika'?”. Zazyte relacje i wspolne pasje, jakie taczyty polskiego monarche
z glownymi dysponentami dziet mozaiki florenckiej, mogty utatwiac ich
pozyskanie.

Cho¢ przywolane okolicznosci czynig takie domniemanie uzasadnionym,
brak niestety dowodow, Ze znaczna ilo$¢ obiektow zdobionych commes-
so di pietre dure stanowigcych wlasnos¢ krola i jego rodziny byta wyni-
kiem szczegdlnego entuzjazmu dla toskanskich wyroboéw. Jednoczes$nie
fragmentaryczno$¢ dostgpnego materialu porownawczego, odnoszace-
go si¢ do ruchomego majatku wspotczesnych Janowi III polskich i li-
tewskich magnatéw utrudnia wysuwanie wnioskow o powszechnos$ci
florenckich wyrobow w Rzeczypospolite] w tym czasie, przynajmniej
na tym etapie badan.

Warto na koniec zauwazy¢, ze czasy Jana III to szczytowy okres popular-
nosci dziet omawianej techniki. Byly to podowczas modne i poszukiwa-
ne w catej Europie wyroby, ich upowszechnieniu za$ sprzyjat przypada-
jacy na te lata wzrost podazy, zawsze do$¢ mocno limitowanej, zaréwno
niewielka liczba czynnych warsztatow, jak tez pracochtonnoscia proce-
su wytworczego. We Florencji spowolnieniu uleglty wowczas prace nad
Kaplicg Ksigzecg, a potrzeba szukania dodatkowych zrodet dochodéw
na kontynuacje prowadzonych przy niej prac sprawila, ze w tym czasie
wigcej wyrobow produkowano na eksport'®. Jednoczesnie na ten mniej

106 Jego mtodzieficza podrdz po Europie, ktorg odbywat wraz z bratem Markiem, zostata
w 1648 roku przerwana na wie$¢ o niepokojach na wschodnich rubiezach Rzeczy-
pospolitej. Na ogot przyjmuje sig, ze Sobieski nigdy do Italii nie dotart. Istnicje
jednak odmienny poglad — po raz pierwszy wyrazony przez Karola Szajnochg —
zgodnie z ktorym Sobieski odbyt w 1667 roku pielgrzymke do Rzymu, zob. idem,
Jan Sobieski banitq i pielgrzymem, w: Szkice historyczne, t. 111, Warszawa 1930,
s. 159-161. Sposrod nowszych publikacji przyjmujacych t¢ wersj¢ mozna wymienic:
M. Smolinski, Progetti per il monumento di Giovanni Il Sobieski a Roma, w: In-
nocenzo XI Odescalchi. Papa, politico, committente, red. R. Bésel et al., Rzym 2014,
s. 353-362.

107 K. Targosz, op. cit., s. 368.

108 A. M. Giusti, Roman Inlay..., s. 20.
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wigcej okres przypada aktywno$¢ francuskich manufaktur dziatajacych
przy dworze krola Ludwika XIV w ramach Manufacture Royales des
Meubles de la Couronne aux Gobelins, powstatych w 1668 roku i funk-
cjonujacych do lat dziewigédziesigtych X VII wieku!'?”. Zamkniecie bur-
bonskich pracowni sygnalizuje jednocze$nie koniec koniunktury i cho¢
w XVIII wieku dzieta te nadal bgda cenione, nie beda juz jednak darzo-
ne takg estyma, jak w koncu poprzedniego stulecia.

Badania po$wigcone kulturze materialnej dawnych epok na terenach
Rzeczypospolitej napotykaja caly szereg trudnosci i ograniczen. Dzieta
commesso di pietre dure, jak wszystkie obiekty rzemiosta artystyczne-
go, byly podatne na zmian¢ miejsca, wywozone, sprzedawane, niszczo-
ne, wreszcie, jako sprzety warto§ciowe, w sposob szczegdlny cierpiaty
wskutek kolejnych zawieruch dziejowych, przez co obecnie wszystkie
ich przyktady z terenow dawnej Rzeczypospolitej rozpoznane w toku
przeprowadzonych badan znane nam sg jedynie posrednio: ze zrodet
pisanych lub jako obiekty znaczaco przeksztalcone. Jednoczesnie stan
zachowania polskich archiwaliow z omawianego okresu, za sprawg ko-
lejnych wojen, grabiezy, pozaréw oraz zaniedban i niewiedzy etc., jest
fragmentaryczny. Kolejng trudnoscig okazuje si¢ zwigzly, lakoniczny
jezyk inwentarzy i podobnych dokumentow, ktory czesto nie pozwa-
la na jednoznaczna identyfikacj¢ obiektu. Mimo to, korzysci ptynace
z tego rodzaju badan z pewnoscig zachecajg do ich dalszego prowadze-
nia. Nowych informacji mogltyby dostarczy¢ przede wszystkim dalsze
kwerendy archiwalne, zar6wno dotyczace rodziny Sobieskich, jak i in-
nych magnackich rodow. Mozliwe, ze w ich wyniku udatoby si¢ uzyskaé
brakujacy material poréwnawczy dla monarszej kolekcji. Cenne byloby
réwniez zwrocenie uwagi na drogi, jakimi obiekty te trafiaty do Rzeczy-
pospolitej: czy jedynie jako pamiatki z wojazy, czy tez byly zamawiane,
np. poprzez dziatajacych w Italii agentow artystycznych? Nie mniej in-
teresujaca kwestig jest to, jak dziela te byly postrzegane przez wspot-
czesnych: jako drogocenna pamigtka z podrozy? wyznacznik prestizu
1 zamozno$ci? cenne kuriozum i popis tworczych zdolnosci czlowieka
wspoldziatajacego z naturg? Choc¢ dalsze poszukiwania przynies¢ moga

109 Warto zaznaczy¢, ze istnieje mozliwo$¢, iz do Rzeczypospolitej (a zatem i do zbiorow
Jana III) trafity wyroby znad Sekwany i ze pomimo swego francuskiego pochodzenia,
zostaty one okreslane w archiwaliach jako wyroby florenckie, ze wzgledu na $ciste
powiazanie techniki pietra dura ze stolica Toskanii. Na takiej zasadzie ,,robota au-
szpurska” (tzn. augsburska) okreslano rodzaj wyrobéw metalowych, nickoniecznie
pochodzacych z tego miasta lub, jak byto to wyzej wspomniane, arrasami okreslano
rowniez tkaniny niewykonane w Arras. Jednak ze wzglgdu na brak wiadomosci na
ten temat, sa to na dzien dzisiejszy niemozliwe do zweryfikowania przypuszczenia.
Odnosnie zainteresowania wyrobami mozaiki florenckiej we Francji, ich importem
oraz produkcja analogicznych dziet, a takze kwestia ornamentyki zob: E. Colle, Le
meuble italien et la France, w: Rinceaux et figures. L ’ornement en France au XVIle
siecle, red. E. Coquery, Paryz 2005, s. 145-153.
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znaczng liczbg fascynujacych odkry¢, nalezy takze liczy¢ si¢ z tym, ze

na wiele waznych pytan nie zdotamy nigdy odpowiedzie¢'"’.
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- licytacja w Christie’s w dniu 19.05.2021 r.: https://www.christies.com/en/lot/
lot-6313328 (dostep: 30 12024).

Mikotaj Mielcarski, ,, Stol drugi Florenski roznymi Aspisami sadzony w posrzodku Fontanna’...
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- licytacja w Christie’s w dniu 23.07.2020 r.: https://www.christies.com/lot/
10t-6268609 (dostep: 30 12024).

- licytacja w Hermann Historica GmbH w dniu 22.11.2021 r.: https://www.
invaluable.com/auction-lot/two-florentine-pietra-paesina-images- 1 7th-
-century-151-c-dcb47da959?0bjectID=165855934&algIndex=undefi-
ned&querylD=6£7252de6c0511023059ac29f1a467d8 (dostep: 30 12024). 389

- P. Freus, Majqtek polskiej krolowej w epoce nowozytnej (na podstawie stanu

posiadania Ludwiki Marii Gonzagi), s. 1-14: www.wilanow-palac.pl/ma-
jatek_polskiej_krolowej w_epoce nowozytnej na podstawie_stanu_po-
siadania_ludwiki_marii_gonzagi.html (dostep: 30 1 2024).

SPIS ILUSTRACJI

s. 359 Blat stotu, Florencja, XVII w., wt. Muzeum Patacu Krola Jana I1I w Wi-
lanowie, fot. Agnieszka Indyk

s. 362 Stot, blat wyk. w technice pietra dura, Rzym, 4. ¢w. XVI w. lub pocz.
XVII w., Muzeum Narodowe, Liverpool, zrodto: liverpoolmuseums.
org.uk

s. 363 Kaplica Ksigzgca (wh. Cappella dei Principi) przy kosciele pw. $w. Waw-
rzynca we Florencji, bud. od 1604, wg projektu Matteo Nigettiego, Zro-
dto: A. M. Giusti

s. 373 Kabinet, Paryz lub Antwerpia, ok. 1650, plakiety mozaiki florenckiej
I pot. XVII w., Victoria and Albert Museum, Londyn, zrodto: collec-
tions.vam.ac.uk

s. 377 Szkatuta, wedtug tradycji nalezaca do krolowej Marii Kazimiery,
Florencja XVII w., Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, fot.
Agnieszka Indyk

s.379 Pilica, ko$ciotl franciszkanéw reformatow pw. Najswigtszego Imienia
Jezus, rama obrazu Matki Boskiej Snieznej, 1753—1754, fot. Mikolaj
Mielcarski, 2022

MIKOLAJ IGOR MIELCARSKI
https://orcid.org/0009-0000-9634-856 X

Doktorant w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu War-
szawskiego, przygotowuje prace doktorska pod kierunkiem dr. hab. Michata
Wardzynskiego, prof. UW, dotyczaca zanikania manieryzmu w rzezbie ka-
miennej na wschodnich obrzezach Europy. Jego zainteresowania badawcze to
kultura materialna czaséw nowozytnych, migracje artystyczne oraz nowozyt-
na kultura ciekawosci.

Opracowanie wykonano w ramach prac wiasnych autora.

Kontakt: m.mielcarski@uw.edu.pl

https://studiawilanowskie.com
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